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 هيئـة البــحرين للثقـافة والآثــار 

ص. ب: 2199  ــ ممـلكة البــحرين

هـاتف: 97317298754+

فاكـس: 97317910308+ 

الشؤون الماليـة والمكافآت: 97317298765+  

 althaqafia@culture.gov.bh :لـلتـواصل

الاشتـراكات
اشتراك سنوي )لأربعة أعداد(

يرسل طلب الاشتراك إلى عنوان المجلة 

مع حوالة مصرفية أو شيك بقيمة الاشتراك

باسم - مجلة البحرين الثقافية

ص.ب: 3232 - مملكة البحرين

داخل مملكة البحرين

للأفراد: 6 دنانير
للهيئات والمؤسسات: 20 ديناراً

الوطن العربي
للأفراد: 12 ديناراً

للهيئات والمؤسسات: 30 ديناراً

جميع دول العالم
للأفراد: 15 ديناراً

للهيئات والمؤسسات: 30 ديناراً

ثمن النسخة
البحرين دينار ـ السعودية 10 ريالات

 الإمارات 10 دراهم ـ عمان  ريال

 قطر 10 ريالات - الكويت دينار 

مصر 5 جنيهات ـ الأردن دينار 

سورية 40 ليرة - لبنان 2000 ليرة 

الجزائر 10 دنانير - اليمن 40 ريالاً 

ليبيا دينار  - المغرب 10 دراهم
 تونس دينار - السودان 30 جنيهاً

سائر الدول العربية 3 دولارات أو ما يعادلها

 116MNCC :رقم التسجيل

تتميز العمارة الخليجية القديمة، أو تلك التي تحاكي روحها الفنية في الوقت الحاضر، 
بصفتين على الأقل:

وثقافته،  وروحه  حياته  ونمط  الخليجي،  المجتمع  ذوق  عن  العميق  تعبيرها  الأولى: 
امتداد  باحتوائها على أنماط هندسية فريدة أصبحت نموذجًا دالاً وشبهَ موحدٍ على 
دول المنطقة، بما تحمله من خصائص، تشملُ في الغالبِ الأقواسَ والزخارفَ والمداخلَ 

والنوافذَ والمراوحَ المخصصةَ لتهويةِ البيوتِ، من خلال الفتحات الصغيرة العلوية. 
للبيئة  وملاءمتها  والرطوبة،  الحرارة  أمام  للصمود  والقابلية  الاستدامة  والثانية: 
الاستدامة  لمعايير  ملائمًا  المباني  تصميم  يكون  بحيث  ومكوناتها،  جوانبها  جميع  من 
ومستهلكاً أقلّ قدر ممكن من الطاقة والموارد.  وقد استطاع الفنّان البحريني الراحل 
راشد خليل سوار في هذه اللوحة وغيرها من اللوحات المرتبطة بالبيئة البحرينية، وبما 
يمتلكه من عمق جمالي وارتباط عضوي بالبيئة البحرينية، أن يبدع مثل هذه اللوحات 
والمساجد  والبيوت  الأسواق  من  البيئة،  تلك  من  صورًا  وشغف،  بحبّ  ترصد  التي 
والتجمعات السكانية، والبحر والمراكب منفردة أو خلال ارتباطها بالإنسان، وغيرها، 

لتحكي حكاية الإنسان في الزمان والمكان، فضلًا عن قيمتها الجمالية.

رئـيس التـحرير

كمـال الـذيب

مـدير التـحرير

د. محمد الخزاعي

هـيئة التـحرير

د. نبيـلة زباري

غسـان الشهابي
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الغـلاف الأمـامي
لوحة الفنّان البحريني راشد سوار

الإخــراج الفــني

فائـقة الكوهجي

التصميـم
أنس الشيخ

سكرتير التحرير

أحـلام عبدالغني
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قواعد النشر:

أولاً - مجالات النشر: تقبل المجلة للنشر: البحوث والدراسات الأصيلة، في المجالات الثقافية التي تلتزم بمنهجية علمية في البحث، 

ولم يسبق نشرها، والمقالات الفكرية التحليلية والإبداعية التي تهتم بقضايا الفكر والثقافة والآداب والفنون، والترجمات والتقارير 

ومراجعات الكتب والمتابعات للتجارب والتطورات الثقافية المحلية والعربية والعالمية. وكذلك النّصوص الإبداعية.

 ثانيـاً - حجم المساهمات: الدراسات والحوارات لا تزيد عن 3 آلاف كلمة، ملف العدد لا يزيد عن 4 آلاف كلمة، المراجعات 

والترجمات وعرض الكتب والمواد الفنّية لا تزيد عن 1500 كلمة.

ثالثـاً - الشروط العامة للنشر: التوثيق العلمي للمراجع والمصادر المستخدمة وفقاً لما هو متعارف عليه علمياً وأن يقدم العمل 

إلكترونياً مع نبذة موجزة عن الكاتب.

رابعاً - ملاحظات عامة: تتولى هيئة التحرير إبلاغ الكاتب باستلام مادته، وقرارها بشأن النشر من عدمه. 

في حال النشر ترسل للكاتب نسخة الكترونية من المجلة على عنوانه الالكتروني.

تعبر جميع الأفكار والآراء المنشورة عن رأي كاتبيها، ولا تعبر بالضرورة عن وجهة نظر هيئة التحرير أو هيئة البحرين للثقافة والآثار.

تؤول كافة حقوق النشر للمجلة. 

عبقرية العمارة الخليجية
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الكلمــــة شــــراع

كبيراً  تقدماً  الخليجية  المرأة  إحراز  من  بالرغم 

عديدة،  مجالات  في  المجتمعية  المشاركة  عبر 

ربما لم تحرزها امرأة أخرى في العالم، فإنها لا 

يعيشون  ممن  البعض  لدى  استفهام  علامة  تزال 

نطاق  في  يعيشون  كانوا  سواء  المنطقة،  خارج 

المنطقة، أو من المغتربين الذين تشربوا الثقافة 

الغربية وعاشوا بها، ومعها، وفتنوا بالحديث عن 

هذه الصورة النمطية المستحقة للشفقة للمرأة 

العربية، وخاصة الخليجية.

وإن كان هناك جانب من الصحة في الموضوع، 

في  المرأة  دون  الخليجية  المرأة  يخص  لا  فهو 

العالم، مع اختلاف نسبة العنف وظروفه وأسبابه، 

كما أنه لا يخصها دون أفراد من المجتمع ممن 

يتعرضون للعنف في البيت، والعمل، وخارجهما.

المرأة والأدب.. تجربة من الإمارات

صالحة غابش ;

; شاعرة وروائية من الإمارات
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الكلمــــة شــــراع

إن هذه النظرة النمطية للمرأة الخليجية تستحوذ 

المغتربين  المثقفين  العرب  قناعات  عرش  على 

التقيت  التي  فرنسا  وخاصة  أوروبا،  دول  في 

ورقة  الحديث ضمن  كان  ولما  منهم.  فيها عدداً 

قدمت عن المرأة والأدب في الخليج، ولما كنتُ 

أقرب ما أكون إلى الواقع الثقافي الإماراتي، فقد 

قيام  منذ  الأدب  نشأة  تاريخ  من  شيئاً  سردتُ 

القصة  تؤرَّخ  حيث  1971م،  عام  الإمارات  دولة 

الروائية  وهي  لها،  إماراتي  كاتب  بأول  القصيرة 

المعروفة شيخة الناخي التي نشرت قصتها الأولى 

مجموعة  لأول  عنوانها  جعلت  ثم  "الرحيل"، 

الماضي.  القرن  ثمانينيّات  في  صدرت  قصصية 

الكتابة  مع  الإماراتية،  المرأة  حكاية  وأخذت 

تراكم  حيث  من  اتساعاً  يزداد  إطاراً  الإبداعية، 

الأسماء  من  عدداً  أظهرت  التي  والثقافة  الخبرة 

قدوم  مع  خاصة  والشعر،  القصة  في  المهمة 

النهضة  في  ليساهموا  وعرب  خليجيين  مثقفين 

تجربة  جاءت  القصة،  ففي  الإمارتية.  الثقافية 

مطر  وسلمى  اللّه-  -رحمها  فرج  جمعة  مريم 

سيف، وأمينة بوشهاب ليقدمن قصة متطورة، ولو 

أنهن استكملن مشروعهن لأصبحن أهم القاصّات 

أسلوبهن  اتسم  إذ  العربي،  الوطن  مستوى  على 

النفسية  الأبعاد  أغوار  سبر  على  هائلة  بقدرة 

العميقة  التفاصيل  في  وقراءة  العمل،  لأبطال 

تحيط  التي  الاجتماعية  للأحداث  فلسفية  بلغة 

كانت  فقد  الشعر،  أما على صعيد  بالشخصيات. 

قصيدة النثر الأكثر حضوراً في تجربة الشاعرات، 

خميس،  وظبية  القاسمي،  صقر  ميسون  مثل: 

ونجوم الغانم، ومنى سيف، وأروى سالم، وسارة 

حارب، وغيرهن، وبعضهن كنّ مستترات بأسماء 

مستعارة، رغبةً في أن يحضرن في الحياة الثقافية 

من دون أي عائق أسري واجتماعي، آنذاك.

تستمر المسيرة مع ظهور واسع لشاعرات الشعر 

الحضور  من  والتمكين  الكم  حيث  من  الشعبي، 

في المنابر الثقافية، وتسلك طريقاً زمنياً تختفي 

حتى  جديدة،  أخرى  وتظهر  الأسماء،  بعض  فيه 

حضرت الرواية في السنوات الأخيرة، خاصة بعد 

القصيرة، وانغلاق ديوان  بالقصة  تراجع الاهتمام 

ظروف  في  إلا  تفتح  لا  التي  ذاته  على  العرب 

تزال  لا  منابر  عبر  والتأثير  بالحضور  له  تسمح 

الشعر  تضع  أدبية  جوائز  وعبر  بالشعر،  تعتزّ 

غريب  موقف  مع  التنافسي،  برنامجها  ضمن 

الديوان،  طباعة  ترفض  التي  النشر  دور  لبعض 

وهكذا  بحتة.  تجارية  لأسبابٍ  الرواية  وتفضّل 
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الكلمــــة شــــراع

مثل:  الرواية،  كتابة  في  جديدة  أسماء  ظهرت 

الغفلي،  ومريم  النمر،  وفتحية  الكمالي،  ريم 

وأسماء الزرعوني، ونورة النومان، وغيرهن، برزن 

للرواية. ومع  من خلال فوزهن بجوائز خصصت 

هذا الاستعداد لإزاحة الستار عن تجارب إبداعية 

يفوق  الأدب  في  لناقدات  أسماء  تظهر  أخرى، 

النقد  في  تمرسّن  الرجال،  النقاد  أسماء  عددهن 

يعملن  جعلتهن  أكاديمية  دراسات  خلال  من 

النقد،  مجال  في  الجامعي  التدريس  حقل  في 

المختلفة للأدب  النقدية  القرارات  وينخرطن في 

الهـاشمي،  مـريم  د.  هـؤلاء:  من  أصنافه،  بكل 

ود. زينب الياسي، ود. هند المشموم، ود. بديعة 

الهاشمي، وغيرهن.

إن المرأة في الإمارات، تقلدت مراكز قيادية في 

مجال الثقافة والأدب. فهي ناشرة، وهي مسؤولة 

للأطفال  كاتبة  أيضاً  وهي  أدبية،  جوائز  عن 

واليافعين، وحققت ريادة في كتابة رواية الخيال 

العلمي وتحويلها إلى حلقات مسلسلة، وتجربتها 

الخليجية  الكاتبة/الأديبة  تجربة  إلى  ثرية  إضافة 

التي لها السبق في تاريخ الأدب الخليجي. ولكن 

وتقييد  الخليجية،  المرأة  اضطهاد  عن  الكلام 

حركتها وأحلامها، صورة تدور في الفلك النمطيّ 

يشفقون  من  ر  نذكِّ أن  وعلينا  سنوات،  منذ  ذاته 

مما  أقوى  الآن  بأنها  الخليجية  المرأة  حال  على 

منذ  ضيقها  على  تزال  لا  التي  نظرتهم  تتوقع 

سنوات بعيدة. 
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OCCASION الحـدث

غسان الشهابي ;

خلال شهر أكتوبر  الماضي 2022م، انطلقت سلسلة من اللقاءات التشاورية  	
في مجالات متعددة من الثقافة والفنون، برعاية رئيس هيئة البحرين للثقافة والآثار 
الشيخ خليفة بن أحمد بن عبداللّه آل خليفة، الذي دعا إلى أهمية إشراك العاملين 
المستقبل  الستار عن صورة  يزيحوا  بالحياة، كي  النابضة  الثقافية  الحقول  في هذه 
المستقبل، حتى لا يبقى  إلى هذا  للمتجهين  أكثر وضوحاً  الرؤية  المحتملة، فتغدو 
يحدث،  لم  بما  مرهوناً  وغده،  حاضره  الثقافي،  والحراك  بأكمله  الثقافي  القطاع 
الحراك  استدامة  أجل  يمكن عمله من  الذي  ما  وليستشرف  الأمام،  إلى  ليتحرك  بل 

الثقافي وتطويره المستمر. 
وناقش  والكتاب،  التشكيليون  حضرها  التي  التشاورية  اللقاءات  تلك  في  	
والمسرحيون  الشعبية،  الفنون  أصحاب  فيها  واستعرض  قضاياهم،  الموسيقيون  فيها 
فأدلوا  رؤاهم،  جميعهم  اليدوية،  والحرف  الأدائية  الفنون  وأصحاب  والسينمائيون، 
لها  إشارة  في  الجلسات،  في  الدائري  الشكل  اتخذت  منفتحة،  أجواء  في  بدلائهم 
صدرها،  في  فالجميع  الدائرة،  في  وعتبة  صدر  لا  حيث  الجميع،  باحتضان  دلالتها 
الآخرين  بمشاهدة  ويستمتع  نفسه،  ليرى  طاقة  للمستقبل  يفتح  أن  له  والجميع 

الثقافي البحريني. المكملين للمشهد 
اللقاءات التشاورية في هذا العام أتت استكمالًا للقاءات تمت في السابق،  	
ووضعت حينها أسساً للعمل الثقافي، وطرحت عديد الاهتمامات، وهي تأتي اليوم 
لتخطو باللقاءات خطوة أخرى للأمام.  فما أسهل أن يسترجع الإنسان ما حدث، وأن 
يقف  وأن  الرواة،  أفواه  من  القصة  يأخذ  أن  الأحداث،  ورسـم  التـاريخ  تلاوة  يعيد 
حقول  من  حقل  كل  في  الشـهادات  جمعته  وما  قيل،  وما  كتب،  مما  الكثيـر  فوق 

الفنون والآداب.
; كاتب من مملكة البحرين

غد الثقافة في البحرين
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ما سيأتي،  تصوّر  الحقيقي هو في  التحدي  ولكنّ 

الأعين، مع  تره  لم  الذي  وفي رسم ملامحه، وهو 

إدراك أن البقاء في صندوق اليوم سيكرر الصناديق 

ولا  تتوالى  أرقام  مجردّ  الزمن  من  ويجعل  لاحقاً، 

تسير إلى الأمام خطوة واحدة، تكرر نفسها، وتكرر 

اللقـاءات  نجاحاتها، وكذلك تحدياتها. إلا أن هذه 

من  المطلوب  لأن  العتمة،  هـذه  لتـزيح  أتت 

 – ومؤسسات  أفراداً   – اللقـاءات  في  الداخلـين 

بأشكاله  الدعم  من  المعتادة  المطالبات  تخطي 

بالواقع،  للنهوض  التصورات  إلى  المختلفة، وصولاً 

الطموحات، ولا  إمكانيات لا تسرف في  وبحسب 

وتحويل  الخاص،  القطاع  مع  الشراكات  من  تقنط 

الثقافة من مؤسسات مستهلكة إلى جهات منتجة 

للدولة،  الكبرى  الآلة  متاريس  في  نتاجاتها  تصبّ 

لا أن تكون عبئاً عليها. خرج المشاركون في هذه 

العريضة  الآفاق  إلى  الآمال،  من  بأكثر  اللقاءات 

القائمة على ما يمكن أن تبادر به الجهات والأفراد 

انتظار  من  البدء بدلاً  المبدعون من إضاءة شعلة 

بطبعه،  مبادر  التاريخ  عبر  فالمبدع  يشعلها.   من 

يدعّه  من  ينتظر  فلا  عنه،  ويعبّر  يقوله  ما  لديه 

تقف  له.  نفسه  نذر  ما  يباشر  أن  أجل  من  دعّاً 

هيئة البحرين للثقافة والآثار من كل هذا موقف 

المنظّم والميسّر والداعم والمشارك، وبشكل بالغ 

الثقافية  المكونات  الشفافية والانفتاح علمت كل 

في مملكة البحرين مشاربها، وما لها من الهيئة وما 

عليها من أنفسها، فتحرك الكثير من المياه، وبدت 

مهماً  وتجدداً  للأمس،  آخر  استمراراً  اليوم  الأجواء 

ومتميزاً،  متفرداً  بكونه  نفسه  يطرح  أن  أراد  لمن 

لم  ممن  والآلاف  عرفنا،  ممن  للمئات  استمراراً 

الأرض  هذه  أهل  من  بمعرفتهم،  الزمان  يسعدنا 

كل  في  المبدعين  من  أجيالاً  أنجبت  التي  الطيبة 

وأهلها،  البلاد  تشابه هذه  فنون  فتشكلت  جانب، 

وتتناغم معهم وتعبّر عنهم، وتصنع نسيجها الخاص 

والمتفرد الذي هو هوية البحرين، التي تعبّر عنهم، 

لتسقي  المبدعين،  مُهج  من  تمتح  تزل  لم  والتي 

أرضاً لا شكّ أنها تنبت الزهور.

; من اللقاءات التشاورية التي نظّمتها هيئة البحرين للثقافة والآثار بحضور سعادة رئيس الهيئة الشيخ خليفة بن
  أحمد بن عبداللّه آل خليفة.
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حاوره د. يوسف محمد بناصر ;

الواقع  لحلحلة  واقتراحاته  رؤيته  تقديم  ينشط في  العربي  ف  المثقَّ يزال  لا  	

العربي الرَّاكد، رغم الاختلاف الكبير بين أغلب الباحثين على وضعية وحالة الثقافة 

المساهمين  ار من  نصَّ ناصيف  الدكتور  المفكر  ويعتبر  العربي.  الوطن  في  والإبداع 

العقل  العربي بتحليلاته ومقولاته في "فاعلية  الثَّقافي والفلسفي  المشهد  إثراء  في 

العربي"، وإمكانيّاته في رؤية الوضع المتأزمّ، والخروج من التّيه الذي يحاصر صورة 

آنية  مواضيع  حول  النّقاش  إغناء  في  ناصيف  الدكتور  فمساهمة  العربي.  الإنسان 

والعملية"،  والجدلية  "الواقعية  سمة  عليها  يضفي  فلسفية  رؤية  بتقديمه  وشائكة، 

يجعله يسجّل حضوره باعتباره فيلسوفاً له اجتهادات يخرجها من "القوّة إلى الفعل"، 

هم  "أين  سؤال:  عن  إجابة  يسجّل  وبذلك  للعالم"،  "متبلورة  تكون  رؤيته  لتكاد 

وري،  السُّ المفكّر  برقاوي،  أحمد  الدكتور  من  كل  وصف  هكذا  العرب؟".  الفلاسفة 

وفارس  قرم،  جورج  أمثال  من  الباحثين  من  وغيرهما  مصباحي؛  محمد  والدّكتور 

تكريمه  مناسبة  في  ار  نصَّ ناصيف  الدكتور  اللبناني  المفكر  لحّود،  وبسكال  ساسين، 

بالجامعة الأنطوانية بلبنان. لقد كانت مناسبة التَّكريم فرصة أيضًا لتقديم قراءة في 

الاستقلال  بـــ"علم  اللقاء  نهاية  في  وصف  الذي  ار،  نصَّ ناصيف  واجتهادات  أعمال 

الفلسفي  العقل والحرية، ليعدّ من بين المؤسسين للفكر  الفلسفي"، والمدافع عن 

في الحياة الثقافية العربية.

; كاتب من المغرب

ار: المفكر اللبناني الدكتور ناصيف نصَّ

العقل والحرية طريق التنوير لتأسيس الفكر الفلسفي
 في الحياة الثقافية العربية 
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العلمانية وتحوُّلات المجتمع العربي

كتاباتكم  بعض  في  ثانية،  عربية  نهضة  لقيام   -

تنزيل  يمكن  هل  ولكن  العلمانية.  إلى  تدعون 

متديّن  مجتمع  في  العلمانية  الفلسفية  الرّؤية 

الدّيني  سياقه  خارج  تغيُّر  أيّ  يرفض  ومحافظ؛ 

والتَّاريخي والأخلاقي، كالمجتمع العربي؟

هو  العربي  المجتمع  إنَّ  بمقولة  أقول  لا  أنا 

العربي  المجتمع  وجامد.  وراكد  محافظ  مجتمع 

طور  من  وينتقل  يتغيَّر،  ر،  يتطوَّ متحركّ  مجتمع 

تاريخه منذ  الواقع في  إلى طور، وقد تجلَّى هذا 

مئتي سنة، إن لم أقل منذ قرون عدّة. فالمجتمع 

وقيمه  مؤسساته  يطوّر  لكي  مدعوٌّ  العربي 

القيمية  يكيّف منظومته  التَّقليدية، وأن  الموروثة 

لتحدّياته.  الاستجابة  أو  العصر  حاجات  بحسب 

ر وينبغي له أن يسرع في عملية  هذا مجتمع يتطوَّ

إعادة  البناء،  إعادة  يتطلَّب  الأخير  وهذا  تطوّره، 

الإبداع  أيضاً  يتطلَّب  كما  كثيرة،  أمور  في  نظر 

والاختراع. فالمجتمعات النَّامية القوية والمتحرّكة 

هي مجتمعات تحافظ من جهة، وتعيد النَّظر في 

تحاول  ثالثة؛  ومن جهة  أخرى،  من جهة  موروثها 

حاجاتها  يلائم  ما  تخترع  أن  تجدّد،  أن  تبدع،  أن 

العربي  المجتمع  فإنَّ  المعنى،  وبهذا  وظروفها. 

فيه  الكلام  فهذا  قاطعًا.  رفضًا  العلمانية  يرفض  لا 

يُستفتَ  لم  فهو  العربي.  للمجتمع  ظالم  تعميم 

حتى نعرف ما الذي يرفض أو ما لا يرفض. فهذه 

مسألة مفتوحة، ينبغي أن تطرح على المجتمعات 

طويلة،  فالقضية  حال،  أيّ  وعلى  بجدّية.  العربية 

وضحاها،  ليلة  بين  ق  للتَّحقُّ قابلة  ليست  وهي 

العقلية،  في  تغيُّراً  تتطلَّب  العلمانية  أنَّ  ة  وخاصَّ

ولة  الدَّ ولة، وفي علاقة  الدَّ بنية  النَّظر في  وإعادة 

حال،  أيّ  على  رعي.  الشَّ بأساسها  ساتها  مؤسَّ بكلّ 

الدّين.  في  أساسها  عن  تفتّش  لا  العربية  ولة  الدَّ

دينية  دولًًا  ليست  حاليًّا  القائمة  العربية  ول  فالدُّ

ولة التُّونسية -مثلًًا- قائمة  من حيث أساسها. فالدَّ

على أساس المجتمع التُّونسي.

الأنظمة.  شرعية  عن  البحث  في  قائمة  المشكلة 

في  متفاوتة  العربية  ول  فالدُّ المجال،  هذا  وفي 

; المفكر اللبناني الدكتور ناصيف نصّار
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رعية الدّينية، وهذا ما  تحديد علاقة أنظمتها بالشَّ

ينبغي أن نفكّر فيه جدّيًا، حتى نصل إلى العلاقة 

ليمة التي تقوم على قصر الدّين على مجاله،  السَّ

ليمة  ولة في مجالها، وهذه العلاقة السَّ وحبس الدَّ

ليست بالضرورة علاقة عدائية.

القيم الأخلاقية في خطاب  - كيف تنظرون إلى 

روّاد النَّهضة والتَّنوير العربيين، لأنَّ مدخل طرح 

بها  القبول  أو  العربي،  الوطن  في  العلمانية 

مبدئيًا، يستدعي القبول بجانبها القيمي؟

حول  مطوَّلًًا  بحثًا  يتطلب  عريض  طرف  هذا 

في  تجلَّت  التي  ومنظومتها  وتاريخها،  القيم، 

هذا  كثيرة.  أنواع  وهم  النَّهضة،  مفكّري  كتابات 

أساسية  كمقدّمة  طرحي  في  أنا  أتناوله  لا  طرف 

لطرح العلمانية. فمقاربتي للعلمانية هي مقاربة 

ولها  مقدمات،  لها  المقاربة  هذه  طبعًا  فلسفية. 

ولها  الغربية،  الثقافة  في  تاريخ  ولها  جذور، 

العربية  الثَّقافة  تاريخ  في  التَّجلّيات  بعض  أيضًا 

الجانب  هو  عليه  أشدّد  أن  أودُّ  ما  الحديثة. 

إلى  أميل  شخصيًا  وأنا  العلمانية.  في  الفلسفي 

بقضية  العلماني  والموقف  العلمانية  فكرة  ربط 

العدل. فمن هذه الناحية؛ مقاربتي للعلمانية هي 

ر للكيان أو  مقاربة أخلاقية، وهي ترتكز على تصوُّ

ر يقول بأنّ الإنسان  التَّصوُّ للعالم الإنساني، وهذا 

الآخرين  مع  علاقته  وفي  بنفسه،  علاقته  في 

بوصفه كائنًا فردًا، أو بوصفه كائنًا اجتماعيًا، هذا 

لطات  السُّ من  مجموعة  على  ينطوي  الإنسان 

لطات هي  الأصيلة المتعدّدة في كيانه. هذه السُّ

ما يرتكز عليها مبدأ العدل في علاقته بالعلمانية، 

لطات بشكل يحفظ لكلّ  بمعنى أنَّ إدارة هذه السُّ

إحداها  تهيمن  أن  دون  من  حقّها،  منها  واحدة 

على الأخرى، هو ما أسمّيه العدل.

	

مدّة.  منذ  خلدون  ابن  فكر  على  تشتغلون   -

فإلى أي حدّ تتقاطع رؤية وفلسفة ابن خلدون، 

ول، والتي باتت تسمّى  في تغيُّر الحضارات والدُّ

النَّهضوية  ورة  الدَّ مع  خلدون"،  ابن  "دورة  بــ 

والتَّنويرية التي تعيشها الأمّة العربية والإسلامية 

ورة الخلدونية مع  اليوم؟ هل هناك تقاطعات للدَّ

ورة الحضارية العربية المعاصرة؟ الدَّ

فهذا  الطّريقة.  بهذه  خلدون  ابن  أفهم  لا  أنا  لا، 

استعادتها  يمكن  ا  جدًّ ة  مهمَّ أفكاراً  يقدّم  الأخير 

والاجتماعي  السّياسي  تفكيرنا  في  وتوظيفها 

المجال:  هذا  في  مه  قدَّ ما  ومن جملة  المعاصر، 

كان  خلدون  فابن  السّياسة".  "لظاهرة  تحليله 

يقوم  لا  السّياسي  الحُكم  أنَّ  اكتشفوا  الذين  من 

رورة- على أساس الدّين، بل -وعلى العكس  -بالضَّ

وكة  د على أنَّه يقوم على أساس الشَّ من ذلك- شدَّ
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الدّينية  عوة  الدَّ أو  الدّين  إنَّما  والعصبية والقبيلة. 

القبلية  العصبية  لتسوية  تأتي  عبارته-  -بحسب 

تها، ولجعل اللُّحمة بين أبناء القبيلة  ومضاعفة قوَّ

في  هو  مما  أقوى  العصبية(  )صاحبة  والعشيرة 

له تحليلات عميقة  وابن خلدون كذلك  طبيعتها. 

نشوء  حول  كبير؛  حدّ  إلى  صحيحة  وهي  ا،  جدًّ

الاجتماعية  الأسس  على  ولة  الدَّ ر  وتطوُّ الدّولة، 

للحكم  أنواع  ثلاثة  بين  يميّز  أنَّه  كما  البحتة. 

السّياسي، هنالك أوّلًًا؛ السّياسة الطّبيعية، أو المُلك 

طابع  عليه  يغلب  الذي  المُلك  وهو  الطّبيعي، 

لطان.  للسُّ ة  الخاصَّ والمصلحة  والاستيلاء،  القهر، 

الملك  وهو  العقلي،  أو  السّياسي  المُلك  وهناك 

الحاكم  القاهر  لطان  السُّ الذي تتوازن فيه مصالح 

من  مأخوذة  كلّها  وقوانينه  الرَّعية،  ومصالح 

نظام  -طبعًا-  وهنالك  والتَّجربة.  العقل  معطيات 

حكم ثالث، وهو الخلافة؛ التي تجمع بين مصالح 

; لوحة الفنّان غوستاف باورنفايند، سوق في حيفا 
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أنَّ  إلّّا  الآخرة.  ومصالح  الدّين 

-من  تمامًا  يعرف  خلدون  ابن 

الإسلامي-  العربي  التّاريخ  خلال 

دامت  الحقيقية  الخلافة  أنَّ 

تجربة  فهي  جدًا،  قصيرة  فترة 

قصيرة العمر، انقلبت بسرعة إلى 

في  ساد  والذي  عضوض،  مُلك 

إنّما هو  العربي الإسلامي  التَّاريخ 

أو  الطّبيعي،  المُلك  المُلك؛  نظام 

السّياسي العقلي. وبهذا جرَّد ابن 

ة طويلة في  خلدون هذه الأسطورة التي دامت مدَّ

جهود  تغذّيها  الإسلامية،  العربية  عوب  الشُّ ذاكرة 

الفقهاء حول الخلافة.

محورية الفلسفة في المشهد الثقافي العربي

فلسفة  عن  البحث  على  تركّزون  كتبكم  في   -

ات  "الذَّ كتاب  في  مثلًا:  مثلى.  عربية  نهضوية 

التّاريخي"،  الوجود  بدائل  بحث  والحضور، 

"الوجود"،  مثل  المفاهيم  في  تمايزات  ذكرتم 

متم رؤية فلسفية  و"الحضور"، و"الحاضر"، ثم قدَّ

عن الفاعلية التَّاريخية؛ فكيف للأمة العربية الآن 

أن يكون لها حضور أو مستقبل بدون قطيعة مع 

الماضي أو التراث؟ 

كتابي عن "الذات والحضور" كتابٌ فلسفيٌّ محض، 

إلى  الأولى  رجة  بالدَّ ه  موجَّ هو 

القارئ العربي، لأنّه مكتوب باللغة 

ه أيضاً إلى كل  العربية، ولكنه موجَّ

ن نظرية  قارئ للفلسفة، لأنه تضمَّ

التَّاريخي،  الوجود  حول  فلسفية 

مقولة:  على  مبنية  نظرية  وهي 

ث  أتحدَّ وأنا  والحضور".  "الحاضر 

عن  وليس  الفاعل،  الحضور  عن 

من  النَّوع  هذا  آخر.  حضور  أيّ 

لا  التَّاريخي  للوجود  التَّحليل 

الاستفادة  فإنَّ  وبالتَّالي  طبعًا،  الماضي  مع  يقطع 

فالعلاقة  جدلية.  استفادة  التاريخية  التجربة  من 

علاقة  هي  الحاضر،  من  انطلاقًا  الماضي،  مع 

القسمين  وفي  ذاته.  الوقت  في  ونقد  حفظ 

بما  الحاضر  علاقة  أعالج  الكتاب،  من  الآخرين 

قبله، وعلاقته بما بعده، وعلاقة الحاضر بالماضي، 

يُحمل  حاضر  فكلّ  بالمستقبل.  الحاضر  وعلاقة 

مستقبل.  على  نفسه  الوقت  وفي  ماضٍ،  على 

على  مبنيٌّ  بالماضي  الحاضر  لعلاقة  فتحليلي 

السّياق  في هذا  وأركّز  والاستذكار،  ر  التَّذكُّ عملية 

علاقة  بالماضي،  علاقتنا  في  مركزية  مسألة  على 

أو  الفردي،  ماضيه  سواء  بالماضي،  إنسان  كلّ 

ماضي كلّ جماعة، أو ماضي البشرية، وأركّز على 

قيمة أساسية وهي ما أسمّيه بالوفاء. فالوفاء قيمة 
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علاقة  في  نظري  وجهة  تحدّد  وأخلاقية  وجودية 

الإنسان بالماضي.

-لكم حضور في المشهد الفكري والثقافي العربي، 

ؤال  خصوصًا في مجاله الفلسفي. فهل ما يزال السُّ

العقل  تشكيل  في  دوره  يلعب  الآن  الفلسفي 

ؤال  للسُّ ضمورًا  هناك  أنَّ  أم  الإسلامي،  العربي 

الفلسفي في الوضع العربي الراهن والمتأزمّ؟

ؤال الفلسفي لعب دوراً ضعيفًا حتى الآن في  السُّ

ث هنا عن العقدين  تشكيل العقلية العربية. أتحدَّ

العقل،  أن ينشط هذا  المرجوّ  الآخرين. لكن من 

في  تأثيره  يتضاعف  وأن  ر،  يتحرَّ وأن  يبدع،  وأن 

ة  تشكيل العقلية العربية، لأنَّ الفلسفة حاجة ماسَّ

إدراك  وفي  الإنساني،  التَّفكير  لتنشيط  وأساسية 

تنظيم  وفي  الإنسان،  يواجهها  التي  المشكلات 

القيمية  ومقولاته  جهة،  من  الوجودية  مقولاته 

الفلسفة  إلى  الرُّجوع  دون  أخرى. ومن  من جهة 

وواقعًا  سطحيًّا،  تفكيرنا  يبقى  الفلسفة،  واستلهام 

وما  والغيبيات  والانفعالات  الأهواء  سيطرة  تحت 

نعمل  أن  وعلينا  فالفلسفة حاجة ضرورية،  إليها. 

حضوراً  للفلسفة  نجعل  حتى  وسعنا  في  ما  كلَّ 

أقوى فأقوى في تشكيل الثَّقافة العربية.

ناصيف نصار، فيلسوف وباحث في الاجتماعيات. نال شهادة دكتوراه الدولة في الآداب من جامعة باريس )السوربون( 

في يونيو 1967م، عن أطروحته الكبرى "الفكر الواقعي عند ابن خلدون". شارك في تأسيس الجمعية الفلسفية العربية 

مدينة  في  الإعلام  لسير  الدولي  المركز  من  العشرين"  القرن  في  متفوقون  "رجال  شهادة  نال  1987م.  عام  عمان  في 

كامبريج، إنجلترا. من أهم مؤلفـــاته ودراساته المنشورة: الفكر الواقعي عند ابن خلدون- نحو مجتمع جديد- طريق 

الاستقلال الفلسفي- مفهوم الأمة بين الدين والتاريخ- الفلسفة في معركة الآيديولوجية- مطارحات للعقل الملتزم- منطق 

السلطة- التفكير والهجرة- أضواء على التعصب- تصورات الأمة المعاصرة.
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يّس ; د. حمد الرَّ

في  تنقيبٌ  هو  العربية  الشّعرية  في  ومانسية  الرُّ مصادر  في  النَّظر  إنَّ  	
 .  1 دارس  من  أكثر  أشار  وأن  سبق  كما  الأولى،  العربية  الشّعرية  الحداثة  مصادر 
ومانسية  ومانسية في ظهورها العربي يتمركز حول الرُّ لكن في حين أنَّ أرشيف الرُّ
انبثاقًا  ان  تُعدَّ هاتين  فإنَّ  ارسون،  الدَّ إليه  توصل  ما  وفق  والفرنسية  الإنجليزية 
عمق  على  التَّعرُّف   - بحال   - يمكن  ولا  الألمانية،  ومانسية  الرُّ للفلسفة  بدورهما 
منجزهما بمعزل عن الأخيرة 2 . إلا أن الرومنسية الألمانية ذاتها تقف على مفترق 
طرق بين فلسفة الخيال الشعري القديمة والحديثة، وهو تحول يبدأ بالارتسام مع 
الشّعرية  الممارسة  عنوان  "أصبح  قد  الخيال  كان  وقد  كانط،  عند  الخيال  فلسفة 
بتوضيح مقومات هذا  نبدأ  المقال  . في هذا   3 بنّيس  بتعبير  العربية"  ومانسية  الرُّ
ق، الأمر الذي سبق والتفت إلى أهميته،  التحول الفلسفي وطبيعته بقليل من التَّعمُّ
ههنا  البحث  نركّز  وسوف  ارسين.  الدَّ من  وغيره  بنّيس  محمد  تنفيذه،  في  ومضى 
الشّعر  فلسفة  في  لها  تحوُّ ونترسّم  النَّفس،  في  مَلَكة  أو  ة  كقوَّ الخيال  مسألة  على 
من الطور الأرسطي )شاملًا الفلسفة الإسلامية الوسيطة( إلى إسهام إيمانويل كانط 
الطورين في  بها كل من هذين  يتميز  التي  الرئيسية  الأفكار  إلى  مُشيرين  الفارق، 
ينا توجيه البحث  مسلكهما نحو فلسفة الخيال، ولا سيَّما الخيال الشّعري. وقد توخَّ
نحو هذه المسألة لكون قضية الخيال من كبرى القضايا التي تنتظم حولها فلسفة 
لًا تاريخياً في التَّوظيف  الشّعر قديمًا وحديثًا، ولكون الجماليَّات الحديثة تمثل تحوُّ
والاجتماعية  النَّفسية  الخيال  وظيفة  من  الموقف  ولكون  الخيال،  لمَلَكة  الفلسفي 
برغم  ومانسية،  الرُّ بعد  وما  ومانسية  الرُّ الحديثة  العربية  الشّعرية  به  تتميّز  موقفًا 

ر.   ر ومنظِّ التَّفاوت في عمق التَّصدي والتَّناول بين شاعر وشاعر، أو منظِّ

; باحث من مملكة البحرين

تحولات فلسفة الخيال الشعري بين أرسطو وكانط
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الخيال الشّعري في الفلسفة الإسلامية الوسيطة

بالرُّغم من ضرورة الانتباه )كما سيتَّضح فيما يلي( 

الشّعري  الخيال  ماهيّة  من  الموقف  كون  إلى 

يمثل مفترق طرق بين الشّعرية العربية القديمة 

تقم  لـم  الحديث  الشّعر  فلسفـة  فإنَّ  والحديثة؛ 

- بطبيعة الحال - بمعزل عن الممارسة الفلسفية 

 - المستهَلّ  هذا  في   - أننا  على  عليها.  ابقة  السَّ

الخيال  فلسفة  بين  الفرق  بإبراز  نكتفي  سوف 

الشّعري كما نجدها عند فلاسفة الإسلام، وما صار 

خاصة  الحديث،  الشّعر  فلسفة  في  الخيال  إليه 

عن  بذلك  مستغنين  الرُّومانسية،  لحظتها  في 

ولا  الإغريق،  مع  الشّعر  فلسفة  بدايات  تعيين 

بُدّاً  نجد  لم  وإن  الرَّائدة،  أرسطو  سيَّما مساهمة 

من الاستضاءة بما جاء به أرسطو مِراراً فيما يلي. 

فلاسفة  من  طائفة  أفكار  استعراض  فإنَّ  وبعد، 

تبيئة  على  يعيننا  خاطفة(  بلمحة  )وإنْ  الإسلام 

أنَّه عند فلاسفة  جذور فلسفة الشّعر عربياً، كما 

الإسلام يبلغ التَّنظير الأرسطي إحدى ذُراه العليا، 

شــأنها   - منهجيًّا  تدور  الشّعر  فلسـفة  ومسألة 

حـول   - الفلسفة  مسـائل  جُـلّ  شـأن  ذلك  في 

مركز أرسطي. 

رشد  وابن  سينا  وابن  الفارابي  من  كلٌّ  استلهم 

لماهية  مقاربتهم  في  الأرسطية  المحاكاة  نظرية 

ونظرية   .4 الشّعري  الخيال  ووظيفة  الشّعر 

شكله  في  الشّعري  التَّعبير  بأنَّ  تقول  المحاكاة 

mime� )النَّموذجي لا يعدو تقليدًا أو "محاكاة") 

على  وتعانيه  النَّفس  تعاينه  لما  باليونانية(   sis

وحضّها  النَّفس  تهذيب  سبيل  في  الواقع،  أرض 

الشّعر  خدمة  تستقيم  بحيث  الفضيلة،  على 

عندما  سينا(  ابن  )بتعبير  المدنية"  لـ"الأغراض 

أو  "تطهير"  في  وظيفتها  المحاكاة  هذه  تؤدّي 

بغايات  ارة  الضَّ العواطف  من  النَّفس  "تخليص" 

أو  "التَّطهير"  بنظرية  يُعرف  ما  )وهو  الاجتماع 

الرَّذائل(.  من  التَّطهير  والمقصود   ،catharsisالـ

الشّعر  بأنَّ  القول  إلى  سينا  ابن  ينبري  هنا  من 

فالمحاكاة  الحقيقة.  "الكذب" في خدمة  يوظّف 

; تمثال الفيلسوف اليوناني أرسطو
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التخييلات  ابتكار  على  تقوم   - ذاتها  حدِّ  في   -

وأفعالاً(،  )موجوداتٍ  للوقائع  موافقة  الأكثر 

المسرح  جمهور  )مثلًا  المتلقّي  ن  تمكِّ التي  تلك 

العربي(  الشّعر  متذوّق  أو  أثينا،  في  التراجيدي 

من التَّحليق على أجنحة الوهم من أجل مواجهة 

في  والمضطربة  اجتماعيًّا،  الضارَّة  العواطف 

أفضل  في   - انتهاءً  ومصارعتها،  نفسه  دُخيلاء 

واستعادة  عليها،  ق  والتَّفوُّ بتجاوزها،   – الأحوال 

توازنه الأخلاقي. لذلك يصف كبار فلاسفة الإسلام 

المقولات  من  تنتج  لا  بأنَّها   - عمومًا   - المخيَّلة 

اعتبار  "الكذب"، من جهة عدم صدورها عن  إلا 

عقلي، إلّّا أنَّه كذبٌ قد يخدم الحقيقة الأخلاقية 

إنتاج  في  حيحة  الصَّ ورة  بالصُّ توظيفه  جرى  إذا 

مقوّمًا  عاملًًا  كونه  جهة  من  الشّعري،  العمل 

نيا، وربما صبّ في  الدُّ لسلوك الإنسان في هذه 

رصيد سعادته الأخروية. "المحاكاة" بهذا المعنى، 

المقام  في  عقلي  أخلاقي  معيار  إلى  المحتكم 

الأول، تصبح هي غاية التمثيل الشّعري ومعياره. 

سينا  وابن  الفارابي  كتبه  لما  ارس  الدَّ يستشفُّ 

وابن رشد في تعليقاتهم على كتاب "فنّ الشّعر" 

لأرسطو، أنَّ تناولهم للمخيّلة الشّعرية في مجمله 

شيئًا  يُولي  يكاد  ولا  المخيلة،  تلك  لمُنتَج  تناولٌ 

من الأهمّية المعرفية أو الأخلاقية لعملية الإنتاج، 

 .  5 الإبداعي  بالفعل  نسمّيه  أن  يمكن  ما  أو 

الفلاسفة، والقضايا  يتناولها هؤلاء  التي  فالنَّماذج 

علاقة  على  جميعها  تنصبُّ  فيها،  يبحثون  التي 

تكوين  عملية  ا  أمَّ ناجز،  شعري  بُمنتَجٍ  المتلقّي 

فلسفية  بأهمّية  تحظى  تكاد  فلا  المُنتَج  ذلك 

عند تناولهم لماهيّة الشّعر، باستثناء الملاحظات 

حول "تقنية" أو صنعة الكتابة، من جهة التزامها 

بقواعد صناعة الشّعر التَّقليدية كما عرفها العرب. 

أعيننا  نصب  نضع  أن  إذن،  بمكان،  الأهمية  من 

نظرية  إنَّ  تقول  حين  عبدالعزيز  أُلفت  ملاحظة 

يكن  لم  الإسلام  فلاسفة  لها  توسَّ كما  المحاكاة 

الفعل  خصائص  على  الوقوف  منها  المراد 

الحداثة  دتنا مناقشات  اعر )كما عوَّ الإبداعي للشَّ

تأثير  تقصي  كان  ما  بقدر  العربية(،  الشّعرية 

التراجيدية  الدّراما  )مثلًًا  الشّعري  التَّعبير  أشكال 

عند  الغنائي  الشّعر  أو  والملحمة  والكوميدية 

العرب(،  عند  القصيدة  تأثير  وبالمثل  الإغريق، 

الفلسفي  التَّناول  أنَّ  أي   .6 المتلقّي  نفس  على 

عمليًّا  فصل  قد  الوسيط  الإسلامي  العصر  في 

تسمّيه  كما  و"الشّعري"  "الإنساني"  التَّخيُّل  بين 

بإطلاق   - المخيّلة  فِعل  بين  قلنا  وربما  الباحثة، 

تركيز  انصبّ  حيث  الشّعري،  ومُنتَجها   - العبارة 

نجدها  التي  الشّعر،  كتاباتهم حول  في  فلاسفتنا 
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على  لأرسطو،  الشّعر  كتاب  على  تعليقاتهم  في 

إلى  تسوقنا  الحيثية  هذه   .7 الأول  دون  الأخير 

فلسفة  يميّز  ما  لتحديد  الكبرى  المفاتيح  أحد 

الفلاسفة  تناول  عن  الحديث  بمعناها  الشّعر 

للشّعر في سالف العصور.

"اكتشاف المخيّلة" بين أرسطو وكانط

في  المؤثّرة  الشّعر  نظريات  على  المطّلع  إنَّ 

ادس عشر، يقف  الثَّقافات الأوروبية منذ القرن السَّ

وسبيل  الموضوع  مقاربة  في  نوعية  نقلة  على 

شِعريّات  في  مثيلًا  لهما  نلمح  نكاد  لا  التَّناول 

ون على  الفة. وإذ لا يختلف المختصُّ العصور السَّ

الإنجليزي شافتسبيري، والألماني بومغارتن  كون 

تحدّد  التي  النَّقلة  وهي  النَّقلة،  هذه  اد  رُوَّ من 

ولادة علم الجمال كمبحث مستقلٍّ في الفلسفة 

ارسين  الحديثة؛ فإنّنا نشهد تأكيدًا مماثلًًا من الدَّ

د من تلك النَّبرة المستحدثة،  على كون كانط يصعِّ

حتى نلفيه واقفًا على أعتاب مفهوم غير معهود 

اليوناني- الفيلسوف  يدعوه  ما  وهو  للمخيَّلة، 

بـ"اكتشاف"  كاستورياديس  كورنيليوس  الفرنسي 

يوصف  أن  الأدقُّ  كان  وربما   ،8 للمخيّلة  كانط 

ذلك بإعادة اكتشافها، بعد أن قضت دهوراً طيّ 

لا  ثانوية  ذهنية  وظيفة  في  مُختَزلةً  النّسيان، 

ى إعداد المعطيات الحسّية للفهم. فبإيجاز  تتعدَّ

القول - رفقة كاستورياديس - إنَّ  شديد، يمكننا 

الخيال مداها حين استشفّ  بنظرية  بلغ  أرسطو 

لافتة  قوةً  باليونانية(    phantasia( المخيّلة  في 

في جمعها ما بين خصائص عقلية وحسّية رغم 

ولنطّلع  تين.  القوَّ تلك  عن  جوهرياً  استقلالها 

على إحدى المواضع التي يشير فيها أرسطو إلى 

العقل  يستطيع  "لا  للمخيّلة  التَّناقضية  بيعة  الطَّ

أن يفهم شيئًا أو أن يستفيد علمًا إذا لم يحسّ. 

م.  فمتى ما تفكّر كان مضطرًّا مع فكرته إلى التَّوهُّ

أنَّه  إلا  المحسوس،  من  طائفة  م  التَّوهُّ أن  وذلك 

النَّفي،  وغير  الإثبات  غير  م  والتَّوهُّ أوْلى.  بغيره 

لأنَّ الحقَّ والباطل إنّما يكونان بتركيب المعاني. 

تكون ضربًا  أن  في  فرق  فلا  الُأوَل  المعاني  ا  فأمَّ

م، وإن لم تكن  م، أو ما تُخُيِّل عن توهُّ من التَّوهُّ

تكون  لا  فإنّها  م،  التَّوهُّ من  تخيُّلًًا  المعاني  تلك 

بغيره" 9 .

م"، وهو التَّرجمة التي اختارها  والحقيقة أنَّ "التَّوهُّ

يضطلع   ،phantasia للفظ  حنين  بن  إسحاق 

بمهمّة أقوى شأوًا في ترجمة ابن حنين مما نجده 

كاستورياديس  بها  يستشهد  التي  النُّسخة  في 

بالغة  دراسته  في  الأرسطي  النَّصّ  نفس  من 

الأهمية حول هذا الموضوع والمعنونة "اكتشاف 
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كاستورياديس  يثبته  الذي  فالنَّصُّ    .10 المخيّلة" 

هي  بينما  سؤال،  صيغة  في  التَّالية  العبارة  يضع 

ا المعاني  تقريرية عند ابن حنين؛ أعني قوله: "أمَّ

م"؛  التَّوهُّ من  ضرباً  تكون  أن  في  فرق  فلا  الُأوَل 

تلك  تكن  لم  "وإنْ  يليها  ما  مع  الأمر  ونفس 

م فإنّها لا تكون بغيره".  المعاني تخيُّلًًا من التَّوهُّ

الفكرة  فإنَّ  العبارة،  صيغة  عن  النَّظر  وبغضّ 

تقدير  في  "راديكالية"  تُعتبر  عليها  تنطوي  التي 

التَّوقُّف عندها طويلًًا،  كاستورياديس، وتستدعي 

ما لن يسعنا فعله ههنا.

المخيّلة  أنَّ  هو  المقام،  هذا  في  القول  قصارى 

النَّصّ تكتسب دلالة مغايرة  م"( في هذا  )"التَّوهُّ

تفقد صلتها  أن  دون  للحسّ،  التَّابعة  ة  القوَّ لتلك 

به، بل ربما كان من الأفضل القول بأنَّها تراوح ما 

بين المنزلتين: الحسّ والعقل.

من  طائفة  م  "التَّوهُّ بأنَّ  أرسطو  تقرير  فبعد 

في  إليه  يشير  الذي  الـ"غير"  فإنَّ  المحسوس"؛ 

هو  إنَّما  أولى"(  بغيره  أنَّه  )"إلّّا  التالية  العبارة 

 ،)noemata( "المعاني"  صاحب   )nous( العقل 

تعادل  )و"المعاني"  الُأوَل"  "المعاني  فيها  بما 

noemata كما أشرنا، وهي التمثُّلات الواقعة في 

خلاف  على  العقلية،  المضامين  قُل  أو  النَّفس، 

 ،eidos ومفردها   ،eide تعادل  التي  ور"،  "الصُّ

المخيّلة  أنَّ  أي  المعقولة(؛  الأشياء  جواهر  وهي 

"أوَْلى" بما  يتمثَّله العقل، بينما هي  أيضاً "طائفة 

من المحسوس"، وبذلك تجتمع فيها خصائص من 

يبدو  هكذا  أو  والمحسوس،  المعقول  النَّقيضين: 

من تأويل النَّصّ. 

م[  مهما عنَت تلك العبارة الغامضة "أنَّه ]أي التَّوهُّ

الذي  النَّص  في  نجدها  لا  )والتي  أوَْلى"  بغيره 

أنَّ  فيه  شك  لا  ما  فإنَّ  كاستورياديس(،  يعتمده 

أكانت  سواء  الُأوَل"،  "المعاني  بأنَّ  يصرّح  النَّصَّ 

م" لا غير أو مزيجًا بشكل ما بين  "تخيُّلًًا من التَّوهُّ

م،  التَّوهُّ بغير"  فإنّها  "لا تكون  ل،  والتَّعقُّ م  التَّوهُّ

فالعقل "متى ما تفكّر ]theorei[ كان مضطرًّا مع 

م".  فكرته ]theorein[ إلى التَّوهُّ

كاستورياديس  عليها  يستدلُ  التي  المخيّلة  هذه 

من  الثَّامن  الفصل  من  أعلاه  المقتطّع  النَّصّ  في 

أدلّة  )ونجد  النَّفس  كتاب  من  الثَّالثة  المقالة 

نفس  من  والتَّاسع  ابع  السَّ الفصلين  في  مشابهة 

بين  الخالصة  القسمة  وهم  تفجّر  تكاد  المقالة( 

ais�( والإدراك الحسّي )noesis )الإدراك العقلي) 

بين  تجمع  أنَّها  ذلك  فحسب،  "تكاد"   -  )thesis

النَّقائض فيما تستقل عنها وتعلو عليها، لكنَّها لا 

 - المخيّلة  فتعريف  ذلك.  من  أبعد  إلى  تمضي 

الذي يستمرُّ أرسطو بالاعتماد عليه في بقيّة أنحاء 
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كتاب النَّفس وغيره - ليس من ذلك في شيء، بل 

الذي  للمخيّلة،  أو  الثَّانوي  ر  التَّصوُّ إلى  يعود  هو 

والعقل،  الفهم  لأغراض  التَّابع  منزلة  في  يضعها 

لنا  يتخيَّل  م حالٌ  "التَّوهُّ بأنَّ  يُنكِر  لا  رٌ  تصوُّ وهو 

وأنَّه   ،11 بالحقيقة"  بموجود  ليس  شيء  فيها 

م  التَّوهُّ )"يسمّى  الإدراك ككل  أساسيٌّ في  عامل 

من  مشتقٌّ  وهو   ]phantasia[ باسم  باليونانية 

وء ]phaos[ لأنَّه بغير ضوء لا يمكن أن يرى  الضَّ

أحدٌ شيئًا"( 12، إلّّا أنَّه يُبقي الإشكال معلَّقًا حول 

ماهية المخيّلة التَّناقضية التي تقترحها النُّصوص 

 - المطاف  نهاية  في   - ويكتفي  الذّكر،  متقدّمة 

بتعريفٍ ضامرٍ يعيد المخيَّلة إلى حظيرة الحسّ 

الحسّ"(  فعل  من  حركة  م  )"التَّوهُّ به  وينيطها 

13، قبل أن يختم الفصل بالعبارة القاطعة التَّالية 

م ما هو، ولم كان" 14، وكأنَّنا  "وقد قيل عن التَّوهُّ

به يضيف "وكفى" 15.

عام،  ألفي  من  أكثر  بعد  أي  كانط،  مجيء  مع 

بتعبير   - "الرَّاديكالية"  المخيّلة  على  نقف 

دًا من  كاستورياديس - وهي تحاول الانعتاق مجدَّ

أخرى  مرَّة  تتهيَّأ  بها  فإذا  والحسّ،  العقل  ثنائية 

لقفزة غير مسبوقة في تاريخ الفلسفة؛ تتهيَّأ لها 

كانط،  أعمال  من  ما  مكان  ففي  لها.  تُهَيّئ  فيما 

في  تنحصر  لا  المخيّلة  فاعلية  أنَّ  للقارئ  يلوّح 

استحضار  على  القدرة  أي  الاستدعائية،  الوظيفة 

المدركات أمام الفهم دون الحاجة إلى حضورها 

مباشرة في العيان الحسّي، وتتجاوز أيضًا القدرة 

تلك  المبتكرةَ من  والأصناف  الأشكال  توليد  على 

المدركات بتجرُّدٍ عن شروط الحساسية. فكل ذلك 

نجده - بشكلٍ يزيد أو يقلُّ وضوحًا - عند كلٍّ من 

أرسطو وكانط. 

 )A بالطبعة  )المعروفة  الأولى  بعة  الطَّ في  ا  أمَّ

1781م؛  عام  ادرة  والصَّ المحض،  العقل  نقد  من 

أشكال  من  معهود  غير  شكل  على  نقف  فإنَّنا 

المخيّلة، يدعوه كانط بـ"المخيّلة الترنسندنتالية" 

المتعالية  المخيّلة  )المتعالية(. ينيط كانط بهذه 

سَة للمعرفة  لية المؤسِّ جملة الحركات الذّهنية الأوَّ

إمكانية  شروط  معرفة  شاملة  الموضوعية، 

المعرفة، وأيضًا مواضيع المعرفة التَّجريبية. هذه 

ة "التَّأليف  التي تتولّى مهمَّ الحركات الأوَّلية هي 

ويلخّصها  الوعي،  أمام  القائمة  للتَّمثُّلات  القَبْلي" 

كانط في ثلاث حركات، وربَّما كان الأصحُّ وصفها 

بحركة ثلاثية، تتألَّف من 16: 

يحصِر  الذي  العيان"،  في  الإدراك  "تأليف   .1

معطى العيان في "محتوى تمثُّل وحيد" يقع في 

"لحظة واحدة"؛

2. "تأليف إعادة الإنتاج في المخيّلة"، الذي يربط 

التَّمثلات المفردة النَّاتجة عن تأليف الإدراك في 

معطيات  تكشف  بحيث  ببعض،  بعضها  العيان 



21
STUDIESدراسات

العيان عن "ترافق أو تتالٍ خاضع لقواعد معيَّنة 

ما  لها طوعًا"، وهو  واهر خاضعة  الظَّ تكون   ]...[

)الإمبيرية(  التَّجريبية  الفلسفة  تهُ  سمَّ وأن  سبق 

بقانون تداعي الأفكار )Law of Association(؛ 

3. "تأليف التَّعرُّف في المفهوم"، الذي يَنسِبُ ما 

ابقة إلى وعي  ألّفَت بينه المخيّلة في الحركة السَّ

واحد وموضوع تجربة واحد، محقّقًا شرط إمكان 

موضوعية،  قواعد  ط  بتوسُّ العيان  مُختلِف  ل  تعقُّ

أي في مفاهيم. 

الثَّلاث  الحركات  هذه  فإنَّ  شديد،  بإيجاز 

من   A الطبعة  وفق   - المسؤولة  هي  المترابطة 

الوعي  وِحدة  أمام  التَّمثُّلات  عن حضور   - النَّقد 

متعيّنةً في زمن واحد، ومنتسبة إلى وحدة وعي 

الحدس  )أي  العيان  في  باستيعابها  بدءًا  واحدة، 

تحضيرها  أو  إنتاجها  بإعادة  ومروراً  المباشر(، 

لكي  ومتتالية،  مترافقة  كتمثُّلات  المخيّلة  في 

بين  يربط  ما  ا  أمَّ مفهوميًّا.  للتعرُّف  قابلة  تكون 

لية الثَّلاث المولِّدة لموضوعات  هذه الحركات الأوَّ

ملَكة  فهي  دٍ،  موحَّ كلٍّ  في  ينظِمها  وما  المعرفة 

المخيّلة المتعالية لا غير، التي تباين ملَكة الحسّ 

من  المتعالية  الفهم  وملَكة  جهة،  من  المتعالية 

البشري من  الوعي  تَفعَل في  جهة أخرى، والتي 

تلقاء نفسها وباستقلالية نسبية )وذات دلالة( عن 

شروط إمكانية الفهم. 

"إنَّ  كانط:  يقول  المتعالية  المخيَّلة  أهمية  عن 

الحسّي  للإدراك  ضروريًّا  مقوّمًا  تشكّل  المخيَّلة 

نفسه، هذا ما لم يفكّر فيه أيُّ عالم نفسٍ حتَّى 

ا من  الآن كما يجب. وهذا يأتي في جزءٍ منه إمَّ

عادات  على  القدرة  هذه  يقصرون  كانوا  أنَّهم 

أنَّ  يعتقدون  كانوا  أنَّهم  ا  وإمَّ الإنتاج،  إعادة 

الحواسَّ لا تزوّدنا فقط بالانطباعات، بل هي التي 

تربط فيما بينها أيضًا، وهكذا تشكّل صور الأشياء. 

ولا شك في أنَّ الأمر يتطلَّب أكثر من قابلية تلقّي 

للتَّأليف  بط وظيفة  بالضَّ الانطباعات، أي يتطلَّب 

قَبْليًّا،  بينها  للتَّأليف  وظيفة  أي   ،17 بينها"  فيما 

وهي وظيفة المخيّلة المتعالية. وهذا ما يقصده 

كاستورياديس عندما يقول بأنَّ المخيَّلة المتعالية 

النقد - عن  الطبعة A من  المسؤولة - في  هي 

"مسؤولة  هي  حيث  من  الأوَّل"،  "التَّمثُّل  إنتاج 

عن شكل الانطباعات المعطاة في الحدس وعن 

اتصالها ببعضها البعض" 18.

هكذا تتحوَّل المخيَّلة من ملَكة ثانوية إلى ملَكة 

الجامعة  المعرفية  للعلاقة  وشرطًا  بل  تأصيلية، 

بين الفهم والحساسية، ومن ثَمَّ فهي تصبح شرطًا 

شروط  من  ثانويًّا(  أو  تابعًا،  أو  فرعيًّا،  )لا  أصليًّا 

مخيّلةً  إذًا  نملك  "نحن  الإنسانية:  التَّجربة  قيام 

في  تقع  البشرية،  للنَّفس  أساسية  كمَلَكةٍ  محضًا 

نربط  نحن  وبواسطتها  قبْليًّا؛  معرفةٍ  كلّ  أساس 
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وحدة  وشرط  جهة  من  العيان  مختَلِف  بواسطة 

المعرفة  تحصّل  ضرورة  ]أي  رورية  الضَّ الإبصار 

في فهم واحد[ من جهة أخرى ببعضهما البعض. 

أقصى  إلى  المتباعدين  رفين  الطَّ هذين  وعلى 

مرتبطين  يكونا  أن  والفهم[  الحساسية  ]أي  حد 

الترانسندنتالية  الوظيفة  هذه  أساس  على  حتمًا 

للمخيّلة، وإلا لما كانت الحساسية لتوفّر فعلًًا إلا 

ظاهراتٍ، ولكن ليس موضوعات معرفةٍ تجريبية، 

وبالتَّالي تجربة" 19. 

لعِ في نسبة هذا الموقف  وإذا اشتبه القارئ المطَّ

إلى كانط، فهو مصيب إلى حدٍّ ما،  المخيلة  من 

من جهة كون كانط قد قام بمراجعة تلك النَّظرية 

حة والمزيدة من  المنقَّ بعة  الطَّ نَصّها من  وحَذْف 

ادرة عام 1787م، تلك التي باتت تُعرف  النَّقد الصَّ

بعة المعتمدة،  بعة B، وهي التي أصبحت الطَّ بالطَّ

حيث ترتسم معالم الفلسفة الكانطية كما نعرفها 

اليوم، ولا سيما من تقديم ملَكة الفهم المتعالية 

على المخيّلة المتعالية من جهة تأصيل مواضيع 

كانط  نصوص  في  ذلك  يحدث  أين  أما  الوعي. 

اختلف  فقد  بط؛  بالضَّ وكيف  الدّقة  وجه  على 

ون. فمنهم من قال بأنّ هذا "الاكتشاف"  المختصُّ

كتبه  مما  استخلاصه  يمكن  لا  المتعالية  للمخيّلة 

كانط، لا أوّلًًا ولا تاليًا، بل هو من تداعيات قراءة 

قراءة  عن  تصدر  بدورها  التي  لكانط،  هيدغر 

شوبنهاور، ويغلب عليها الإغراق في التَّأويل على 

المتاحة؛  النَّصية  لائل  للدَّ قيق  الدَّ الانتباه  حساب 

بعة B لم تعدُ أن انتقلت  ومنهم من قال بأنَّ الطَّ

بالتَّركيز من دور المخيَّلة في تأسيس الوعي إلى 

دور الفهم، دون أن يعني ذلك إلغاءً لما جاء في 

درجات  الموقفين  هذين  وبين  الأولى،  بعة  الطَّ

وأطياف 20. وبعد، فكما توضّح جودي لي هيب، 

بعة B - تظلُّ مسؤولة  فإنَّ المخيَّلة - حتى في الطَّ

عن توليد صورة الموضوع في العيان عن طريق 

أساسيٍّ في  بدور  وبالتَّالي تحتفظ  اتي،  الذَّ فعلها 

إعداد ذات مادّة المعرفة لتَمَثُّل الفهم 21.  

ة إجماع بأنَّ هذا  رغم ما تقدّم من تنبيهات، فثمَّ

وضوحه  ومدى  مصدره  كان  مهما  "الاكتشاف"، 

ليتبلور  يكن  لم  كانط،  نصوص  في  واكتماله 

الفلاسفة  به  اشتغل  الذي  ق  الخلَّاَّ التَّفاعل  لولا 

الألمان ما بعد الكانطيّين - ولا سيَّما فيشته - مع 

الفلسفة النَّقدية.

ودون الخوض في الجدل الذي لم يخبُ يومًا حول 

"باطنها"  أو  و"نَصّها"،  الكانطية  الفلسفة  "روح" 

و"ظاهرها" - ذلك الجدل الذي اشتعل حال انتباه 

الحلقات الثَّقافية الألمانية لكتاب كانط المذكور 

القول  يمكننا  فإنَّه   - الحين  ذلك  منذ  يفتر  ولم 
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شكلها  في  للمخيَّلة  حَدّية  الأكثر  الصّيغة  بأنَّ 

بعة الأولى من النَّقد.  "الرَّاديكالي" توجد في الطَّ

وظيفتها  في  المخيّلة،  تلك  أنَّ  إلَّاَّ  وهذا صحيح، 

قة، تجد لها أصداء وانعكاسات في غير ذلك  الخلَّاَّ

على  يحذفه  أو  عنه  يتخلَّ  ولم  كانط  كتبه  مما 

مدى حياته، ولا سيَّما في نقد مَلكة الحُكم )وهو 

الذي استلهمه الرُّومنسيُّون الألمان أيّما استلهام، 

بيعية(، كما  الغائية الطَّ ولا سيَّما في كلامه حول 

بيعية المتأخّرة )التي باتت تعرف  في فلسفته الطَّ

بالـ Opus Postumum( وفلسفته السّياسية 22.

خلاصات

وجه  إلى  الإلماح  إلا  المقام  هذا  في  يسعنا  لم 

ل الذي يمثله كانط في فلسفة  التَّحوُّ الصّلة بين 

الشّعرية  الحداثة  في  الخيال  ومحورية  الخيال 

العربية، ولا سيما في منطلقها الرُّومانسي، بينما 

آثرنا الانكباب على استعراض المقوّمات الفلسفية 

ل بشيء من التَّفصيل، وتحديدًا فيما  لذلك التَّحوُّ

ق، التي سوف  يتعلَّق بمخاض فكرة الخيال الخلَّاَّ

ت حولها شتَّى نزعات  تصبح بدورها رايةً عُليا التفَّ

الحداثة الشّعرية العربية، بدءًا بالرُّومانسية، كما 

للرُّومانسية  النَّاظمة  الفكرة  ذلك  قبل  كانت 

الألمانية  بالرُّومانسية  بدءًا  أيضًا،  العالمية 

 ، ورفاقه  شيلينغ  الفيلسوف  طوّرها  كما  المبكّرة 

المدرسة  يد  العالمي على  انتشارها  إلى  ووصولًًا 

الشاعرين  رأسها  وعلى  الإنجليزية،  الرُّومنسية 

وردزورث وكولردج.  

إذن، فـ"اكتشاف" كانط للمخيّلة الخلّّاقة - برغم 

التي  المحدودية  وبرغم  التباس،  من  يعتريه  ما 

تفرضها عليه صرامة المنهج الترنسندنتالي - يمثِّل 

جديدة  لشعرية  انطلاق  نقطة   - صميمه  في   -

الأوروبية  الثقافتين  في  تاريخيًا  معهودة  وغير 

الاكتشاف  هذا  كان  وإن  وغيرهما،  والعربية 

ما  يد  على  تبلور  لما سيأتي من  التَّمهيد  بمثابة 

الألمانية  الرُّومانسية  الكانطيين من مبدعي  بعد 

المبكّرة، وهو ما يجب تأجيله إلى بحوث تالية.
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د. سعيد أوعبو ;

الأخير  النّصفِ  مدى  على  التّاريخ  منظّري  أهمّ  من  وايت،  هايدن  يعتبر  	

التّاريخي  التّخييل  بـــ"الميطاتاريخ:  المعنون  كتابه  ينجز  وهو  الماضي،  القرنِ  من 

الإنسانية  علماء  أبرز  ز  حفَّ الذي  الكتاب   ، عشر"1  التَّاسع  القرن  في  أوروبا  في 

الأمريكيّين على ربط القضايا التّاريخيّة والنّظريّة، ممّا أسهم -بجلاء- في توليد هذا 

القلق المعرفي الذي يحتاج إلى تعميق أسئلة البحث فيه، بغية معرفة صلة التّاريخ 

يحضر  الذي  التَّمثيل  لمكوّن  التّكامل-  إطار  -في  مباشر  كتجسيد  السّردي  بالإبداع 

تتراوح  التي  الكتابة،  اللّغة في  انزياح  باعتباره موجّهاً أساسياً لدرجات  الغالب  في 

محاولة  هو  هنا،  أكثر  به  نهتمُّ  الذي  الشيء  لكن  والتّخيُّل.  والتّخييل  الخيال  بين 

التّاريخ بالسّرد، وحضوره داخل الكتابة الإبداعيّة  ؤى خصوصاً في علاقة  تقريب الرُّ

التّخييل  كتابة  في  السّردي  التّمثيل  حدود  تقريب  عن  ناهيك  جديدة،  بصبغة 

استقراء  لنا  تتيح  التي  النّظريات  من  جملة  عن  الكشف  على  علاوة  التّاريخي، 

النُّصوص السّردية وتفكيكها. ومن هذا المنطلق، نطرح الإشكال الآتي: كيف يمكن 

التّعليق على وجود التّاريخ في السّرد في ظلّ تمثيله لمرجعيّات تُعنى بنقل المواد 

كأمثولة؟ التّاريخيّة 

; باحث من المغرب

سؤال تمثيل المادّة التّاريخيّة بالتّخييل
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أولًا: موقعة التّخييل التّاريخي

السّرد  جهة  من  التّخييل  مفهوم  إلى  ننظر  إنّنا 

يطرحه  بما  ويذكّرنا  والإنسانية،  للثقافة  كقرينٍ 

كلّ مكان بشكل  في  بارت، كونه موجوداً  رولان 

بفعل  تهتمُّ  تمفصلاته  إحدى  أنّ  بيد  أوسع. 

حينما  يُستبان  الفصل  هذا  ولعلّ  التّسريد، 

يُسرد،  كخطاب  التّاريخ  في  السّرد  عن  ث  نتحدَّ

حيث يستحيل أن نقدّم التّاريخ -على سبيل الذّكر 

التّخصيص،  جهة  من  ا  أمَّ سردٍ.  دون  الحصر-  لا 

فنستعير عادة حبكة سرديّة تسرد تاريخاً متخيَّلًا، 

في شكل يتألّف فيه التّخييل التّاريخي.

إليه،  الإشارة  سبقت  ما  في  وايت،  هايدن  يرى 

رد يغدو "بعيداً عن كونه سنَّة واحدة بين  أنّ السَّ

الثَّقافات  من  ثقافة  تستخدمها  قد  كثيرة  سُنن 

كبرى   سُنّة  هو  التَّجربة،  على  معنى  لإضفاء 

أساسها  على  يمكن  إنسانيّة،  كلّية   ،Metacode

واقعٍ  طبيعةِ  عن  للثقافات  عابرة  رسائل  نقل 

مشترك" 2. ويستطرد في قطع الشّك باليقين بأنّ 

السّرد "طريقة للكلام على الحوادث، سواء كانت 

واقعية أو متخيّلة" 3 . ولعلّ هذا الامتداد، الذي 

يشكّل  الذي  التّخييل  على  انطوى  السّرد،  عرفه 

اطّلاعنا على  المتخيّل. وفي  لإعادة تقديم  معبراً 

الذي  الأقرب  كل  -بالشَّ المتخيّل، وجدناه  دلالات 

يتمثّل في ذهننا- أنّه "موضوع التّخييل والتّخيل 

إطار  في  يشكّل  لا  الثلاثي  وهذا   ،4 والخيال" 

الوشائج سوى "متابعة على هيئة مراحل متتابعة 

متسلسلة... بل هي أقرب إلى العلاقات التّفاعلية 

بشكل  التّخييل  نُموقع  يجعلنا  ممّا   ،5 ائرية"  الدَّ

أكبر في علاقته بهذا الثلاثي.

الاشتغال  درجة  أنّ  نقرّ  يجعلنا  المسار  هذا  إنّ 

الواقعية،  من  والتّحرّر  التّقييد  بين  بالمتخيَّل، 

هي التي تتيح تعيين طبيعة الموضوع المتخيَّل، 

ودرجة تمثيله، باعتبار أنّ "العملية التي يتشكّل 

ى التَّمثيل  بها المتخيّل بواسطتها، هي عملية تسمَّ

Representation" 6، ويطرأ في البداية والنّهاية 

; المؤرخ الأمريكي هايدن وايت
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الذّات  عن  خارجٍ  غير  الإبداعي  الإنتاج  اعتبار 

التي ألّفته وعَمِلتْ على خلقه، وأنّ زاوية طبيعة 

من  انطلاقاً  العمل  تصنيف  لنا  تُتيح  الإنتاج 

خصوصاً  الثّلاثة،  ومواضيعِه  المتخيَّل  تقسيمات 

في إطار التَّمثيل. ولقد قال إيجلتون في ظلّ هاته 

الصّلة بتجلّيات  المقاربة، متكلّماً عن الأدب ذي 

تخييليّاً  كان  إذا  لما  تبعاً  ليس  "الأدب  المتخيَّل: 

ليّاً، وإنّما لأنه يستخدم اللغة بطرائق غير  أو تخيُّ

من  نوع  هو  النّظرية،  هذه  في  فالأدب  مألوفة. 

ماً يُرتكب بحقّ الكلام  الكتابة التي تمثّل عنفاً منظَّ

إلى  الفعل  يُعزى  تحديداً  وهنا   .7 الاعتيادي" 

الفيصل  لأنّهما  التَّمثيل،  وصيغ  الانزياح  درجات 

نمط  على  والحكم  المتخيّل  طبيعة  ترسيخ  في 

تجسيده، فإمّا أن يكون خيالاً، أو تخييلًا، أو تخيُّلًا.

أمّا من جهة التّاريخ، فلا شكَّ أنّه "خطاب حول ما 

وقع في الماضي" 8 ، وظهور التّمثيل في التَّاريخ 

في  التّاريخي  الخطاب  ابتداع  ر  تأخُّ بعد  جاء 

التّاريخ البشري، وصعوبة الحفاظ عليه في أزمنة 

الانهيار الثّقافي )كما هو الحال في أوائل العصور 

مفادها  التي  الفكرة  اصطناعيّة  إلى  الوسطى( 

أو  ذاتها،  أن تحكي  الواقعية يمكن  الحوادث  أنّ 

الذي  الأمر   ،9 تها"  قصَّ تحكي  أنّها  على  تُمَثَّل  أن 

أتاح تسريد التّاريخ وتمثيله في ضوء ما يُصطلح 

التاريخ  استعادة  إنّ  التّاريخي.  بالتّخييل  عليه 

التّاريخي  التّصوير  بآلية  الفردي  أو  الجماعي 

كجامع  السّردي  التّخييل  على  والقائم  للسّارد، 

الآن  في  بينهما  والقاطع  والسرد  التاريخ  بين 

التَّخيُّلي  ويتنازع  الهدم  فعل  يطفو  -بحيث  ذاته 

يقدّم  والحقيقة-  بالتَّوثيق  والإيهام  بالمرجعي، 

التّجسير  قائمة على مبدأ  الحبكة كبؤرة أساسية 

بين موازِيَين هما: التّخييل والتّاريخ المؤدّي إلى 

ن  تفطَّ الردّم،  هذا  وفي   .10 سردية  هُوية  تبلُّج 

وايت لوجود ما يُصطلح عليه بالتّخييل التّاريخي، 

وكما  تاريخي.  بحسّ  السّرد  فيه  يؤلَّف  الذي 

بأحداث  الاهتمام  في  الجماعيّة  الذّاكرة  أجادت 

التّاريخ، واستفاضت في تقديمها كخطاب يُسرد؛ 

تمثيل  إلى  لجأت  الحديثة  العربية  رود  السُّ فإنّ 

الأحداث عن طريق التّخييل التّاريخي في الرّواية 

العربيّة المعاصرة.  

ثانياً: التّمثيل كشرط أساسيّ في التّخييل التّاريخي

وتقمّص  التّعويض  لفعل  مقابلًا  التّمثيل  ظلّ 

والحركة  بالإشارة  مرهوناً  كان  بعدما  الأدوار، 

خصوصاً  العالم،  مطابقة  من  قليلًا  تحرّرت  التي 

مُثقلًا  بات  اليوم  العالم  لكون  المتوسّط،  العالم 

بالمواقف، وغدت الفكرة أكبر من الإشارة نفسها. 
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لحق  الذي  التَّغيُّر  هذا  عن  متحدثاً  فوكو  ويقول 

داخل  اليوم  تسكن  "إنّها  تحيّنت:  التي  الإشارة 

يّق  الضَّ الحيّز  هذا  في  الفكرة،  ثنايا  في  التّمثيل، 

الذي تلعب فيه الفكرة مع نفسها" 11، ممّا يعطي 

للفكرة القدرة على انتداب مواقف الآخر، بل وأنْ 

الآخرين  عن  بالنّيابة  النّطق  مسؤولية  "تتحمّل 

الممثّلين" 12. ولعلّ هذا التّجلّي قادرٌ على توفير 

واستيعابه  الآخر،  احتضان  في  رحيبة  إمكانات 

وتجسيد توجّهاته الهُويَّاتية. 

التّمثيل للبحث عن أرضيّة خصبة  يدفعنا مفهوم 

للتّجسيد، وهي تتحقّق في السّرد خصوصاً في ظلّ 

تجاوز إشكاليّة المحاكاة عبر مساراتها المختلفة، 

الثّقافيّة  المرجعيّات  تمثيل  إمكانية  صوب 

ثقافة  تخلو  "لا  بحيث  والسّياسية،  والاجتماعيّة 

الثقافات من تمثيلٍ للذّات وللآخر. فالتّمثيل  من 

نفسها  عن  ما  صورة  للجماعة  يعطي  الذي  هو 

مرتعاً  يقدّم  التّمثيل  مفهوم  إنّ   .13 الآخر"  وعن 

ردي الرَّمزي الذي  لإضفاء قيمة على المتخيَّل السَّ

يتيح للمبدع إبداء تطلُّعات  تخييلياً  يُعدّ نموذجاً 

كتخييل  الكبرى  قضاياه  خلال  من  المجتمعات، 

التاريخ، لمِا تتيحه الرّواية من قدرة تمثيلية هائلة 

رات عن ذواتنا.  في سبر أغوار المكنونات والتَّصوُّ

التمثيلية  الرّواية  أنّ قدرة  إبراهيم  ويرى عبداللّه 

السّياق  عن  مجازيّة  صور  برسم  القيام  "تخوّلها 

إعادة  إمكانية في  ولها  فيه،  تظهر  الذي  الثّقافي 

المعاصرة،  والمؤثّرات  الثّقافية،  الأرصدة  تركيب 

نعيش  الذي  العالم  إثراء  في  تنخرط  يجعلها  بما 

إلى  المرجعية  العوالم  نقل  لها  وتجيز   ،14 فيه" 

أخرى افتراضية، بصبغة قادرة على عدم الاكتفاء 

العواطف  تمثيل  بل  النَّقل،  والتّوقف عند حدود 

والأحاسيس والرُّؤى، وما شاكل ذلك.

ولعلّ الرّواية لها مقدرة عظيمة تتيح لها الفرادة 

والتّميّز التّعبيري. لكن موازاة لذلك، تبقى مسألة 

التّمثيل فعلًا معقّداً لما يتغلّفه من صعوبةٍ على 

صعيد تصوير المواقف ونقل العالم، وقد يحتاج 

إلى كثير من المهارة والإجادة في تحبيكه سرديّاً، 

حينما  سعيد  إدوارد  يؤكده  الذّي  الأمر  وهو 

represen� التّمثيل  على  المقدرة  "إنّ   يقول: 

ليست  والوصف  والتّحديد،  والتّصوير،   tation

مجتمع  أيّ  في  كان  كائنٍ  لأيّ  بسهولة  متاحة 

بنا  يدفع  بالأحرى،  تحقّقه  أن  شكّ  ولا   .15 كان" 

بما  تفكيكه،  لإعادة  مسوّغات  عن  البحث  إلى 

للتَّشريح  العدّة  تتيح  التي  النّظرية  الأبعاد  يلائم 

والمضمرات  المكنونات  عن  والبحث  والنَّقد، 

والقضايا الصّغرى التي يتضمّنها الإنتاج من قبيل: 

وما  والاختلاف،  والآخريّة،  والتَّهجين،  الانشطار، 
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شاكل ذلك من قضايا مطمرة في التاريخ، خصوصاً 

التاريخ الاستعماري الذي يمثّل فيصلًا أساسياً في 

رق والغرب على سبيل التَّمثيل  التّفاعلات بين الشَّ

مرتعاً  ظلّ  لذلك  ات،  الذَّ واكتشاف  الحصر،  لا 

التي ترنو  التّاريخية  القضايا  في  أساسياً، ومحوريّاً 

الرّواية لتمثيلها.

ثالثاً: نُظمٌ نظريّةٌ لقراءة التّخييل التّاريخي

التّخييل  بقراءة  المرهونة  التّوجهات  بين  من 

أساساً  يتّصل  ما  إبداعاً،  باعتباره  التّاريخي 

بالخطاب الاستعماري، وبنظريّة ما بعد الاستعمار؛ 

البلدان  في  الغربي  الحضور  وبلورة  تحليل  بغية 

ومن  جهة،  من  الخطابي  الإنتاج  إثر  المستعمَرة 

التّقليدي  الاستعمار  إلى  النّظر  أخرى صرف  جهة 

وصارت  انتهت  التي  الإمبريالية  الهيمنة  وفعل 

هاته  خلال  من  التّاريخ  دراسة  ورغم  بعد.  ممّا 

النّظريات فإنّ الإشكال ليس متصلًا بالآليات عينها، 

بين  الآراء  تباين  القائمة في   المعارضة  أكثر من 

من يدّعي استمرار الاستعمار وخطاباته التّعسفية، 

بعض  نقيم  ولكي  متجاوزاً.  شيئاً  يراها  من  وبين 

الحدود بينهما، نوضّح الأطر النّظرية وفق الآتي:

1. الخطاب الاستعماري 

المفكّر   16 الاستعماري  الخطاب  طليعة  م  يتقدَّ

إدوارد سعيد، في مؤلّفه "الاستشراق"، بحيث يجعل 

للتّفكير والكلام،  للخطاب، أي  الاستشراق "أسلوباً 

تدعمه مؤسسات ومفردات وبحوث علميّة، وصور 

استعمارية17  بيروقراطيَّات  بل  فكريّة،  ومذاهب 

هذا  بروز  أنّ  شك  ولا  استعمارية".  وأساليب 

رجة الأولى- بالنّظم الكلاميّة  الخطاب متعلّق -بالدَّ

والفكريّة، ولعلّ "الأعمال التي قدّمها ممثلو مدرسة 

في  دت  تجسَّ مشتركاً،  اهتماماً  تطرح  فرانكفورت 

بإزاء  تقف  بديلة،  نقديّة  فلسفة  صوغ  محاولة 

-ولم  مارست  التي  البرجوزايّة  النّظرية  التّيارات 

إلى  وهدفت  الفكرية،  السّلطة  من  صنوفاً  تزل- 

تقويض الفصل بين النّظرية والممارسة" 18. هاته 

النّقدي  المشروع  تحرير  إلى  دفعت  الفلسفة 

الذي استفاد منه المفكر إدوارد سعيد، في مؤلّفه 

للمدرسة  الفكريّة  المنطلقات  لأنّ  "الاستشراق"، 

مراحل  وفق  جاء  علميّ،  منظور  وفق  تأسّست 

الحرب  انتهاء  بعد  جاءت  محطّاته  آخر  متتالية، 

تمارس  المدرسة  بدأت  "حيث  الثانية،  العالميّة 

والولايات  أوروبّا  في  الفكر  على  اً  مهمَّ تأثيراً 

التي  الشّباب  في حركات  وتثير حماساً  المتحدة، 

تفجّرت نهاية السّتينات مع زيادة اهتمامها بقضايا 

التّسلط والهيمنة، ونقد النّظم السّياسية والثّقافية، 

خاصة في المجتمعات الرَّأسماليّة..." 19. لقد أخذ 
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المفاهيم  من  جملة  الاستعماري  الخطاب  هذا 

لذلك  السّيطرة،  قبيل  من  كينونته  تضمن  التي 

"أسلوباً  الاستشراق  سعيد،  إدوارد  المفكر  يجعل 

غربيّاً للهيمنة على الشّرق، وإعادة بنائه، والتّسلُّط 

عليه" 20. ولا شكّ أنّ الاهتمامات الكبرى بالهيمنة 

أنطونيو  أعمال  من  الكلّية  الاستفادة  نتاج  كانت 

خيطاً  المفهوم  من  جعل  الذي  الرّجل  غرامشي، 

لوسيانو  غروبي  نظر  وقد  أعماله.  يؤطّر  ناظماً 

"اللّحظة  باعتبارها  غرامشي  عند  الهيمنة  إلى 

القاعدة  أي  أساساً،  التَّحالفات  فيها  ق  تتحقَّ التي 

البروليتاريا،  لديكتاتورية  رورية  الضَّ الاجتماعية 

 Etatique ولتي  والدَّ السّياسي  الشّكل  باعتبارها 

ق الهيمنة في إطاره. وفي هذا السّياق،  الذي تتحقَّ

القيادة  على  القدرة  بوصفها  الهيمنة  تتحدّد 

الاستعمار  خطاب  يجعل  ممّا   ،21 والسّيطرة" 

الهمينة  لأساليب  والمرادف  للاستشراق،  معادلاً 

المؤسّسات  تخلقه  بشكل  والسّيطرة،  والقيادة 

في  خصوصاً  للإخضاع،  والميل  الفكريّة  للقيادة 

في  -عادة-  المعارضة  الجماعات  بعض  ظلّ طفو 

إقصائي  بالأحرى خطاب  إنّه  المضطهَدة.  البلدان 

والأهداف  المصالح  وفق  الشّرق  تمثيل  يعيد 

إلى  التّاريخي  التّخييل  يذهب  التي  الاستعماريّة 

إنتاجها، وإعادة تقديمها كأمثولة.

أُفقاً  سعيد  إدوارد  عند  الاستشراق  شكّل  لقد 

نقاشاته،  لإغناء  نظريّة  مرتكزات  للباحث  يضمن 

الثقافيّة  الخطابات  يتلقّف  وهو  فراغاته،  وتعبئة 

وسؤال  والهُويّة،  التّاريخي،  التّخييل  قبيل  من 

والتّاريخية  السّياسية  القضايا  ومختلف  اكرة،  الذَّ

المفاهيم  وفق  تحليلها  وإعادة  وغيرها،  والعرقيّة 

الثّقافي  النّقد  لواء  تحت  المنضوية  الاستشراقيّة 

الذي أرسى دعائمه، لكون الاستعمار قد ولّد آثاره 

تبطّنت في الاستشراق سبل  لذلك  في كلّ شيءٍ، 

التّحليل، "حيث نبعت تحليلاته من معطيات مثل 

ة، والسّلطة، وسلطة الإنشاء، والنّصوص المولّدة  القوُّ

والاستعراض،  بالقوّة،  المعرفة  وترابط  لذاتها، 

والعجمة..." 22، وغيرها من المفاهيم التي تيّسر 

للباحث تفكيك الخطابات بنظريّة قائمة بذاتها. 

2. دراسات ونظرّيات ما بعد الاستعمار 

جاء ميلاد دراسات ما بعد الاستعمار في )الفنون، 

وآداب كتابة التّاريخ(، بعد تجاوز الهوس بالمنجز 

الغربي فكراً ونقداً، كردّ قومي من طرف حركات 

المرتكزات  وتفكيك  الثّقافي،  والحراك  التَّحرير 

البادية في الخطاب الاستعماري، وشكّلت ردّ فعل 

مباشر للتّحيز الاستعماري، ومنبعاً لتفرّع دراسات 

الهيمنة  وأساليب  والأقلّيات،  المقاومة  قبيل:  من 
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صُمّمت  الاستعمار  بعد  ما  دراسات  إنّ  الثّقافية. 

على مقاس ما بعد الحداثة، وقد جاءت كردِّ فعلٍ 

الإمبريالية،  خلَّفته  الذي  الثّقافي  التّراث  على 

ة الاجتماعيّة والسّياسية التي  وفحْصِ علاقات القوُّ

الفكري  والاستعمار  المسلّح  الاستعمار  تدعم 

الجديد، وكاستجابة آيديولوجيّة للفكر الاستعماري 

بكونه إبدالاً لوصف أحداث تأتي بعد الاستعمار، 

من خلال التّركيز على العواقب الإنسانيّة للسّيطرة 

الأشخاص  استغلال  وعلى  المضطهدين،  على 

المستعمَرين وأراضيهم. إنّ ما بعد الاستعمار هو 

تحليل نظريٌّ نقديٌّ لتاريخ وثقافة وأدب وخطاب 

ة الإمبريالية -الأوروبّية على سبيل المثال في  القوُّ

القرن  الأخير من  الثُّلث  أفريقيا- وقد ظهرت في 

العشرين، في موضعين متباينين:

سعيد،  إدوارد  مع  المتَّحدة  الولايات  في  الأوّل: 

بعد  ما  نظريّات  من  لنظريّة  ومؤسّسٍ  كمُمهّدٍ 

بالثّنائيّات  يهتم  فكريّاً  تيَّاراً  باعتبارها  الاستعمار، 

بين الشّرق والغرب، وقد استفاد من أعمال سابقة 

فرانز  اجتهادات  على  علاوة   ،23 ميمي  لألبير 

فانون 24 خصوصاً بعد عثوره على الأسس النّظرية 

المستعمَر  "بمعارضة  يتعلّق  ما  في  الرئّيسية  

للمستعمِر"، لتستمر عمليّات التَّأثر بشكلٍ متواتر 

معه  سواء  سعيد،  إدوارد  بعد  جاؤوا  الذين  مع 

)مطابقة أو اختلافاً(، أو تأثّراً مباشراً للذين قعّدوا 

الاستعماري،  بعد  وما  الاستعماري  للخطابين 

ونقصدُ ألبير ممّي وفرانز فانون.

التي  للنّظريات  فعليّ  كمهدٍ  الهند  في  الثاني: 

ما  حقبة  عَرفت  بحيث  المابعديّة،  بالحقبة  تهتم 

بعد الاستعمار مجموعة من التّحوّلات، ابتدع  من 

خلالها هومي بابا نظريّة الهُجنة، إثر إعادة التّفكير 

لكون  الانتماء،  بالهُوية وسؤال  تتعلّق  في مسائل 

الهُجنة أساس الثقافة، بحيث إنّ "الثّقافة المعاصرة 

رغم  الاستعمارية"25  الثّقافة  مثل  تماماً  مختلطة 

تباين المواقع، سواء في فضاء المستعمَر أو فضاء 

المستعمِر. ويقدم بابا نظريّةً فاعلة عن التّهجين 

"موقع  عمله  في  بُثت  رائدة  نظرية   26 الثّقافي، 

المهمَل  التَّواصلي  بالخطاب  ة  والمهتمَّ الثقافة" 

وإعادة كتابته بمفاهيم جديدة. ولا شكّ أنَّ عمل 

التي  المهمّة  المفاهيم  من  "مجموعة  يطوّر  بابا 

الهجينة  تعتبر أساسية لنظرية ما بعد الاستعمار: 

والانشطار"27  الاختلاف،  التَّقليد،  -الهجنة-، 

كمفاهيم للمقاومة، ويوفرها أيضاً لدراسة نصوص 

التّخييل التّاريخي التي تهتمّ بالاستعمار وما بعده. 

فالأدب بالنّسبة إلى بابا "مركزيّ لعمليّات منظور 

الإنتاج  بأنّ  بابا  ويجادل   .28 الاستعمار"  بعد  ما 

إنتاجيّة حيث يكون  أكثر  ما يكون  الثّقافي دائماً 
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جانب  إلى  أنّهُ  عمله  من  ويستفاد  تناقضاً.  أكثر 

من  جانب  هناك  المشاعة،  والسّيطرة  الهيمنة 

والمتنوّع  المعقّد  الثّقافي  والتّفاعل  التّواصل 

والمستعمَر،  المستعمِر  بين  اليوم(  إلى  )الممتدّ 

وتساهم وجهات النّظر ما بعد الاستعماريّة لفهم 

أصليّ لحاضرنا الاستعماري، كما يقدّمها بابا دائماً. 

وقد جاء في الموضع ذاته تيار سمّي بــ"دراسات 

المنظّرين والنّقاد،  ن صفوة من  التّابع" 29، يتضمَّ

شهيد  شتارجي،  بارتا  غاها،  رانجيت  قبيل:  من 

طرف  من  جلي  إسهام  مع  أرلوند،  دفيد  أمين، 

غيتاري سبيفاك، وديبيش شكربارتي.

تذييل لا بد منه

داخل  للاستعمار  السّردي  التّمثيل  جاء  لقد 

الذي  الثّقافي  الهدم  لتعرية  التّاريخي،  التّخييل 

لحق المستعمرات بأفكار "إمبريالية" تسعى إلى 

السّيطرة على الإنسان عن طريق الكتابة الإبداعيّة، 

وإبانة قاعدة تبعيّة الملوّن للأبيض، وثنائية المُدان 

عن  التّاريخيّة  المادّة  عرض  إعادة  مع  والمَدين، 

طريق التّسريد، وإظهار الحقائق التي جرى قلبها 

وتزييفها، والتي تنظر للكذبة الكبرى باعتبارِ عالم 

عالم  وبأنّ  والفضيلة،  للقيم  عالماً  -مثلًا-  الأبيض 

ش  الملوّن عالم لآكلي اللّحوم والغارقين في التّوحُّ

والبدائيّة، والبعيدين عن حيازة الصّفات البشرية، 

الذي  الآخر  غياب  في  الارتقاء  عن  والقاصرين 

يحقّق وجوده. وقد اضطلعت نظريات الاستعمار 

بتقديم قاعدة للقراءة، وفضح فكرة الإذعان التي 

لازمت المستعمِر في علاقته بالمستعمَر، وتفكيك 

التَّسلّط الذي لا وجود لمسوّغات تبرّره.

تمثيل  إلى  جاهداً  يسعى  التّاريخ  تخييل  إنّ 

حسّاسة  بمحاور  المرهونة  التّاريخية  التّجارب 

الثّقافيين  والتّدجين  السّيطرة  قبيل  من  قلقة 

التّواريخ  تعرية  المستعمَر، وكذا  الممارسين على 

المزيّفة وغيرها في التّجارب الاستعمارية وما بعد 

نموذجاً  المستعمَر  فيها  يُشكّل  التي  الاستعماريّة 

للتّحويل والمسخ والانسلاخ عن الهُويّة الأصليّة.



35
STUDIESدراسات

الهــوامــش

1 - Hayden White, Metahistory : the historical imagination in nineteenth-century Europe, 

(United States of America :Johns Hopkins University Press, 2014). 

)2020م(،  يناير   ،11 العدد  أسطور،  ديب،  ثائر  ترجمة  الواقع"،  تمثيل  في  السردية  "قيمة  وايت،  -هايدن   2

ص178.

3 - هايدن وايت، المرجع السابق، ص179.

4 - شاكر عبدالحميد، الخيال من الكهف إلى الواقع الافتراضي، سلسلة عالم المعرفة 360 )الكويت: المجلس 

الوطني للثقافة والفنون والآداب، 1978م( ص47 - 48 )بتصرف(.

5 - شاكر عبدالحميد، المرجع السابق، ص47 )بتصرف(.

6 - نادر كاظم، تمثيلات الآخر، ط1 )بيروت: المؤسسة العربية للدّراسات والنّشر، دار الفارس، 2004م(، ص39.

7 - تيري إيجلتون، نظرية الأدب، ترجمة ثائر ديب، )سورية: منشورات وزارة الثقافة، 1995م( ص11.

8 - نادر كاظم، مرجع سابق، ص53.

9 - هايدن وايت، مرجع سابق، ص180

  وقد أشار أيضاً مترجم المقال في حاشية داخل مؤلّف )موقع الثقافة(، إلى ظهور التمثيل بما يرادف التصوير، 

في العصر الكلاسيكي، تحت تسمية ' التشابه' التي يطلق عليها فوكو )أبستمية( حيث يختفي اللسان وتبقى 

العربي،  الثقافي  المركز  البيضاء:  )الدار  ثائر ديب، ط1  الثقافة، ترجمة  بابا، موقع  انظر حاشية:هومي  اللغة، 

2006م(، ص101.

10 - يتحدث بول ريكور عن الهُوية السّردية قائلًا: "كلّ أمة أو جماعة تاريخية تسرد تاريخها، أي أنّها لا تستطيع 

أن تتخلّص من نسج القصص حول ماضيها، ومزج الخيال بالواقع". انظر: بول ريكور، الذّات عينها كآخر، ترجمة 

جورج زيناتي، ط1 )لبنان: مركز دراسات الوحدة العربية، 2005م(، ص661.

11 - ميشيل فوكو، الكلمات والأشياء، ترجمة بدر الدين عرووكي )بيروت: مركز الانتماء القومي، 1990م( ص77.



36
STUDIESدراسات

12 - نادر كاظم، مرجع سابق، ص16.	

13 - السابق نفسه، ص16.

14 - عبداللّه إبراهيم، موسوعة السرد العربي، ج1، ط1 )الإمارات: قنديل للطباعة والنشر والتوزيع، 2016م(، 

ص58.

15 - إدوارد سعيد، الثقافة والإمبريالية، ترجمة كمال أبو ديب، ط4 )بيروت: دار الآداب، 2014م( ص148.

اسمه  للتّحليل  النّظري لإدوارد سعيد، وهو خلقُ موضوعٍ  الإنجاز  "أثبت  بحيث  يانغ  يعززه  الطرح  - هذا   16

الخطاب الكولونيالي، مجالاً من أهم مجالات البحث في السنوات الأخيرة، وأكثرها خصوبة، وقد جرى توسيع 

كخطاب  أخرى  أنساقاً  ليشمل  ونقاش،  جدل  موضوع  بالضرورة  يزال  لا  الذي  الكولولنيالي،  الخطاب  مفهوم 

الأقلية...". انظر: روبرت يانغ، أساطير بيضاء كتابة التاريخ والغرب، ترجمة أحمد محمود، ط1 )القاهرة: المجلس 

الأعلى للثقافة، 2003م(، ص346.

للنشر  رؤية  )القاهرة:  ط1  عناني،  محمد  ترجمة  للشرق،  الغربية  المفاهيم  الاستشراق  سعيد،  إدوارد   -  17

والتوزيع، 2006م(، ص44.

18 - توم بوتومور، مدرسة فرانكفورت، ترجمة سعد هجرس، ط2 )طرابلس: دار أويا للطباعة والنشر والتوزيع، 

2004م(، ص 15.

19 - بوتومور، المرجع السابق، ص 24.

20 - إدوارد سعيد، الاستشراق، مرجع سابق، ص46.

)1977م(،  العدد1،  الملتقى،  الأزدي،  عبدالعزيز  ترجمة  غرامشي،  عند  الهيمنة  مفهوم  كروبي،  لوسيانو   -  21

ص20.

22 - سعيد، الثقافة، ص16.

23 - استفاد )إدوار سعيد( من أعمال حازت على الريادة، ونالت السبق في الخوض في ثنايا صور المستعمرات، 

بـ"المستعمِر والمستعمَر". كتابٌ يعد  المترجم  ألبرت ممّى  التونسي  أنتجه  الذّي  العمل الكلاسيكي  من قبيل 

من  كلّ  عقول  تشريح  إلى  يسعى  بحيث  الإطلاق،  على  المكتوبة  الاستعماري  الاضطهاد  دراسات  أهم  إحدى 



37
STUDIESدراسات

المستعمِر والمستعمَر وأحوالهم النفسية. ويكشف ممّي حقائق حول الوضع الاستعماري والنضالات ذات الصلة 

باليوم، كما تصوّرها في ما مضى بعد زهاء ستة عقود من الآن، مع تحليل حالة الناس المستعمرين والتي ترجّح 

أنّ الإنسان لا تنضب أفعاله من الوحشية في علاقته بالإنسان في ظل السلطة والهيمنة. ويقول ندين غوردمير، 

القرن الماضي، صحيح  إنّ "ما كتبه ممّي عن العلاقة في أواخر الخمسينات من  ألبير ممّي  في مقدمة عمل 

تماماً في الألفية الجديدة. لم يتم إلغاء العبودية، بل تطورت إلى استعمار. لم يغير منظور الماضي، من منظور 

معنى ما تم فعله لإخضاع الشعوب في أراضيهم. ومع ذلك، تم نشر دراسة ممّي لأول مرة في 1957م، أي قبل 

أن تصبح غانا أوّل دولة محتلة استعمارياً في أفريقيا، مستقلة بعدها. لذلك فإن الكتاب يسبق تلك الأشكال 

المستعمَرين  اليساريين مع  المستعمرين  بالتحديد من حيث مشاركة  التي تحققت من خلالها  الآيديولوجية 

في العديد من البلدان على مدار ستة وأربعين عاماً منذ ذلك الحين. ولقد أثبتت تنبؤات ممّي حول الأدوار 

المغالطة لليسار". انظر الكتاب، ومقدمة الكتاب:

Albert Memmi, The Colonizer and the Colonized, ntroduction by Jean-Paul Sartre, New 

Introduction

by Nadine Gordimer, Translated by Howard Greenfeld (London: Earthscan Publications,2003), 

p 27 .

24 - كتابات فانون تذهب إلى أنّ الاستعمار يشوّه الذّات الإنسانية، ويؤكد أنّ الجوهر الآيديولوجي للاستعمار 

هو الإلغاء المُمنهج للصّفات الإنسانية للشعب المستعمَر، والتي تنتقص منه وتُدرجه في خانة الوحشية، ويتم 

تجريد من الإنسانية، من خلال العنف الجسدي والفكري الممارس عليه... انظر: فرانز فانون، معذبو الأرض، 

والنشر،  للأبحاث  مدارات  )القاهرة:  ط2  الأتاسي،  وجمال  الدروبي  سامي  ترجمة  سارتر،  بول  جون  تصدير 

2015م(.

25 - David Huddart, Homi K. Bhabha, First published (Lodon and New York:  Routledge, 

2006), p83.	

26 - يعمل الكتاب على خلق جملة من المفاهيم الرئّيسية، بحيث يشرح "الاغتراب الثّقافي" من خلال التّحليل 



38
STUDIESدراسات

والحقوق  القومية  خطابات  على  الثقافية"  "الهجنة  آثار  ويتبع  الاستعمار،  بعد  وما  الاستعمار  لفهم  النفسي 

الثقافية، وكذا "الصّورة النمطية الثقافية" في كيفية إعادة تفسير الخطابات الاستعمارية، وإيجاد قلق مركزي 

لخطابات المستعمر... انظر: هومي بابا، موقع الثقافة، ترجمة ثائر ديب، ط1 )الدار البيضاء: المركز الثقافي 

العربي، 2006م(.

27 - David Huddart, p1

28 -Ibid, p2

29 - ركزت دراسات فرعيّة على دراسات ما بعد الاستعمار على ما يُنتسبُ إلى Subaltern Studies "دراسات 

التّابع" كمشروع لإعادة النظر في التّأرْيخ الاستعماري الهندي من منظور السّلسلة المتقطعة لحركات الفلاحين 

أثناء الاحتلال الاستعماري، وأبرز الدارسين هناك راناجيت غوها، المحرر المؤسّس للجماعة، الذي يرى أنّ تاريخ 

القومية الهندية كانت لفترة طويلة تهيمن عليها النخبوية القومية البرجوازية.. انظر:

Ranajit Guha, Subaltern studies, (Delhi: Oxford university press, 1982).

وللتفصيل في تاريخ النشأة، يمكن الاطلاع على:

Chakrabarty Dipesh, Habitations of modernity : essays in the wake of subaltern studies, fore-

word by Homi K. Bhabha (Chicago: The University of Chicago, 2002), p 3-19



39
STUDIESدراسات

عارف الموسوي ;

رفيقة  البحرينية  الأكاديمية  عند  النقدي  بالخطاب  راسة  الدِّ هذه  تُعنى   	

الأول:  نقدية؛  ثلاثة كتب  2020م   -  2019 لها في سنتي  التي صدرت  بن رجب 

أسلوبية"؛  دراسة  الأثير،  لابن  السائر  المثل  كتاب  في  التلقي  "سيكولوجية 

العباسي،  المعتز  لابن  الشعراء  طبقات  كتاب  في  الحداثة  "تجليات  والثاني: 

أسلوبية". دراسة  النص،  "نبض  والثالث:  أسلوبية"؛  دراسة 

الأسلوبي.  بالمنهج  التصريح  هو  جامعَه  أنَّ  الخطاب  هذا  من  ويلحظ  	

ماجستير  جامعيتين،  رسالتين  كانا  الأولين  الكتابين  إنَّ  القول:  في  وزيادة 

فهو  الثالث  الكتابُ  ا  وأمَّ المصرية.  شمس  عين  جامعة  في  متا  قدِّ ودكتوراه، 

عددٍ  في  بها  والمشارك  المحكّمة  والحديثة  القديمة  الدراسات  من  لعدد  شاملٌ 

النص  نبض  كتاب:  الدراسة  هذه  اختارت  فقد  وعليه؛  الشعرية.  المسابقات  مِنَ 

للدكتورة  النقدي  الخطاب  بواسطته  يُدْرَسُ  لها؛  مدونة  ليكون  أسلوبية  كدراسة 

الخطاب  تقصد  راسة  الدِّ وهذه  تحليليٍ.  وصفيٍ  منهجٍ  وفق  رجب،  بن  رفيقة 

وفق  يسير  الذي  الفكريُ  المشروعُ  بأنه:"  عُرِّفَ  والذي  نقدياً،  مشروعاً  بوصفه 

ما"1. موضوع  اتجاه  معينٍ  تفكيرٍ  خلق  في  تُسْهِمُ  معرفية  أسس 

; باحث من مملكة البحرين

أسُسُ الخطابِ النقدي في "نبض النص" للدكتورة رفيقة بن رجب
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نة الُأسُسُ المُكَوِّ

يُبْنَى على ومن خطاب أو  إنَّ كُلَّ خِطابٍ حديث 

دها  تَعَدُّ أو  واحِدُها  يُسْهِمُ  له،  سابقةٍ  خطابات 

في تَكْوِينِهِ كُلًا أو جُزءاً. وقد يكون هذا الخِطابُ 

لًا  نـاً ومُشَكِّ المنتَجُ حديثـاً في مستقبلِ أيامه مكوِّ

نة  المكوِّ الأسس  وتُعرَّف  نوعه.  من  آخر  لخطابٍ 

يَعودُ  التي  الفِكْريةُ  "المرجعياتُ  بأنَّها:  للخطاب 

الباحثُ إليها عند تَشْكِيلِ معارفه وأفكاره الخاصة 

بخطابه"2 النقدي.

والخطابُ النقديُ عند رفيقة بن رجب في كتابها 

تراثي؛  أسٌ  أولُهُما:  ينِ؛  أسَّ على  قائمٌ  النص  نبض 

لكليهما  بيان  يأتي  ما  أسٌ حديث. وفي  وثانيهما: 

نين. مع التمثيل والتحليل لهما بوصفهما أسّين مُكوِّ

ل لهذه الخطاب مساحةً  يأخذ الأسُ التراثيُ المُشَكِّ

الأول  للفصل  الأساسيةُ  نةُ  المدوَّ كانت  إذ  جيدةً، 

الذي  ربيعة  أبي  بن  عمر  الأموي  الشاعر  ديوانَ 

تلَّقاه النقاد وأهل العربية منذ أشعاره الأولى التي 

عند  والنقدي  عنده،  الأدبي  الخطاب  ولادة  تُمَثِّلُ 

رفيقة بن رجب في فاتحة دراستها ببيته الآتي:

وبتلكَ أهَذي ما حَـيِـيـتُ صَبَابَةً 

وبها الغَــدَاةَ أُشَبِّبُ الأشعارا 3.

 ثم أخذتْ تتمثَّلُ بأبياته واحداً تلوَ الآخر قاصدةً 

على خطابِ  الاعتمادِ  مع  الجمالية،  البنية  كشفَ 

الذي  "الأغاني"،  كتابه  في  الأصفهاني  الفرج  أبي 

ـين لتلك الموهبة الشعرية،  يُعَدُّ من أوائل المُتَلـقِّ

بل زادتْ مكانةُ خطابه بما حواه من نقلٍ للأخبارِ 

أبي  بابن  والمتعلقة  المتميزة  والنقدات  والأشعارِ 

ربيعة 4 .

إنَّ ولادةَ الخطابِ الماثلة في البنيةِ الشعريةِ أولاً 

اعتمدت عليه رفيقة  الذي  ثانيـاً،  الخبريةِ  والبنيةِ 

بن رجب، أسهم في الاستعانةِ مرةً أخرى بخطاب 

النقادِ  من  عددٌ  به  قام  الذي  الحديث  النقد 

الشعرِ  دراسةَ  أرادوا  عندما  والعرب  المُستشرقين 

العربي القديم في عصوره المختلفة.

ابن  لديوان  النقديَ  التلقيَ  الناقدةُ  صت  شخَّ لقد 

قد  راسات  الدِّ هذه  "أكثرَ  إنَّ  بقولها:  ربيعة  أبي 

شعر  في  اللغوية  الظاهرةِ  دراسةِ  في  اقتصرتْ 

; الدكتورة رفيقة بن رجب
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دلالية  شحنات  من  له  تستجيب  وما  الشاعر، 

لم  الدراسات  هذه  فإنَّ  آخر؛  وبمعنى  خاصة. 

طبيعة  تتجلى  إذْ  وأسلوبه،  لُغَتِهِ  نظام  تتناول 

والتحول  التطور  من حيث  والأسلوب  اللغة  نظام 

إلا  وملازمتها،  القديمة  وضعيته  على  والجمود 

بعض الدراسات، كالدراسة التي أفردها المستشرق 

الجزء  باول شفارتز Paul Schwarz في  الألماني 

في  صدرتْ  التي  عمر  لديوان  نشرته  من  الثالث 

كيبزنغ... سنة 1910م لدراسة لغة عمر" 5 .  

ويَظْهَرُ مِنْ هذا المقتبس عدةُ أمور؛ أولها: معرفةُ 

للبنية  الدارسِة  العربية  النقدية  بالحالة  الناقدة 

على  تركيزُها  وثانيها:  راسة؛  الدِّ محل  الشعرية 

مَكْمَنِ التحول في الخطاب النقدي الجديد، ممثلًا 

دِراَسةِ  إلى  سعيُها  وثالثها:  شفارتز؛  باول  بدراسةِ 

الأسلوب الجمالي عند ابن أبي ربيعة.   

خطابهم  من  استفادتْ  الذين  العرب  قَاد  النُّ ومِنَ 

حاوي،  وإيليا  جبور،  جبرائيل  الحديث:  النقدي 

القط  وعبدالقادر  العقاد، وشوقي ضيف،  وعباس 

الإسلامي  الشعر  في  كتابهِ  على  اعتمدتْ  الذي 

والأموي عندما درستْ لُغَةَ عمر الجماليةَ بواسطةِ 

الإحصاء الأسلوبي لتراكيب البنية الشعرية 6 .

رفيقةُ  به  صرَّحَتْ  الذي  الأسلوبِ  خطابُ  ويُعَدُّ 

الذات،  كتابها خطاب  عنوان  من  بدءاً  رجب،  بن 

الناقدة المنتجة للفارق بين المدروسِ منذُ ولادةِ 

الخطاب، وصولاً إلى خطابِ النقد الجديد. ويمكنُ 

البنيةِ  في  الفم  لجمالِ  بتحليلها  لذلك  التمثيل 

الفصاحة  هو  الفمَ  "إنَّ  قالت:  حيث  الشعرية 

والمواقفِ.  النساءِ  بتغير  تتغير  التي  الكلامية 

غَدٍ  اليوم، وغداً مع هند، وبعد  الثريا  فاللقاءُ مع 

بشكلِ  ليس  أوصافَه  يَسْتَلْهم  يجعلُهُ  أخرى،  مع 

الفم فحسب، بل هو ترجمان للقاء الذي يعكسُ 

ولا  المشهد،  يحتكر  لا  فعمر  بدقة.  الصفات 

اللغة  تغيرتْ هذه  فقد  عليه؛  وبناء  كثيراً.  يكرره 

مع  يلتقيها  التي  المرأة  بتغيير  لديه  الجمالية 

معـاً"  يجمعهما  الذي  الموقف  استحضار  ضرورة 

الأسلوب  لخطاب  الممثل  النص  من  وتَظْهَرُ   .  7

دقةُ الناقدة عندَ بَيَانِ خصيصةِ المفردات اللغوية 

الخاصة بجمال الفم في شعر عمر بن أبي ربيعة، 

الجوانب  ذكر  الفني مع  التحليلُ  فيه  يتجلى  كما 

ا الأسُ  الأسلوبية التي لاحتْ من لغته الشعرية. أمَّ

عند  النقدي  الخطاب  أغلبَ  ن  كوَّ فقد  الحديثُ؛ 

فولادةُ  المختارة.  المدونة  في  رجب  بن  رفيقة 

الشعبية  الشعرية  النصوص  مع  كانتْ  الخِطَاب 

التي عَنْوَنَت الفصل الثاني بجدلية تنوع المفاهيم 

دَرسََتْ  إذْ  الخليجية،  المرأة  شعرِ  في  الإبداعية 

نصَ: يموتُ الحبُ لشيخة الجابري، ونصَ: الحارةُ 
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القديمة لمريم النقبي، ثم أردفتهما بدراسة شيء 

عبداللّه  بنت  وريما  السويدي،  عوشة  تجربة  من 

لَ  شُكِّ الذي  الأول  الباب  انتهى  وبذلك  الشرفاء. 

الثاني،  الباب  وأما  وحديثة.  قديمة  تجارب  من 

بقراءات  إنه عني  كذلك، حيث  أسه حديثاً  فكان 

نقدية متنوعة لنصوص من ديوان نون القصيد، مع 

إضافة نصوص أخرى خارجة عنه، جاء منها نصان 

اثنان فصيحان.

ويُمَثِّلُ الأسُ الحديثُ ضِمنَ خطابِ النقد -عادة- 

القديمة،  التراثية  الخطابات  على  جديداً  "خطابـاً 

الخطابات  ومن  منها،  نٌ  مُكَوَّ خطابٌّ  أنَّه  كما 

الحديثُ  الخطابُ  يكون  وقد  الأخرى.  الحديثة 

س للخطاب" 8  النقدي خطاباً غربياً بحتـاً  المؤسِّ

راسةُ -ضمنَ المدونة  من ناحية المصدر. وترى الدِّ

تجربة  مع  كانت  الخطابِ  ولادةَ  أنَّ  المختارة- 

رجب  بن  رفيقةُ  وصفتها  التي  السويدي  عوشة 

باقتدارٍ  بأنَّها "أمام حالة شعرية متميزة ساهمت 

ذاك  لنا  عكستْ  مشرفةٍ  مضامين  تسجيل  في 

الوعي المدرك، والذي لامستْ به شفافَ الوجدان، 

لمسيرة  الحضاري  التاريخ  خلاله  من  واستنطقتْ 

الشعر النبطي" 9 .

جـاءتْ  الحـديث  أسّهِ  في  الخـطاب  ولادةَ  إنَّ 

مـاثلة  ذلك  وأمـارة  القـديم،  ـهِ  أسِّ عـن  مختـلفةً 

في الأمور الآتيـة:

نة له حديثةٌ، ويمكن وصفها  البنيةَ المكوِّ 1 - أنَّ 

بالمعاصرة.

بنيته،  في  مفارقةً  يُمَثِّلُ  الحديثَ  الأسَ  أنَّ   -  2

الذي  الشعبي  الشعر  دراسةُ  به  قُصِدَ  إنه  حيث 

يُمَثِّلُ مستوى آخر من مستوياتِ الخطابِ الأدبي 

في تشكله اللغوي.

مِنَ  كبيرةً  مساحةً  أخذ  الحديثَ  الأسَ  أنَّ   -  3

الخطابِ المدروس.

وزيادة في القول الخاص بولادة الخطاب الأدبي، 

يمكن التمثيل بديوان الشاعرة عائشة بنت خليفة 

اختلفت  الذي  القصيد  نون  وديوان  السويدي، 

الجغرافي،  تشكله  الأول:  وجهين؛  من  نصوصه 

حيث تجد فيه شاعرات من دول مختلفة؛ والثاني: 

مع  تعالقات  فيه  تجد  حيث  الإبداعي،  تشكله 

الخطاب الأدبي القديم، مثلَ نص الشاعرة العهود 

راشد المعنون بـ: أضحى التنائي بديلًا من تدانينا، 

ناحيتي  من  زيدون  ابن  بنفس  محملًا  جاء  الذي 

الموسيقى الشعرية والحقول المعجمية والدلالية.

إنَّ الشاعرةَ عوشة الدوسري تُمَثِّلُ مرحلةَ الأمومةِ 

الإماراتيات  خاصة  الشاعرات،  لهؤلاء  الشعرية 

إبداعاً  الشعبي  الشعر  إنّها حملت همَّ  إذ  منهن، 

محمد  ديوان  في  نشره  هم  وحَمَل  وإنتاجاً، 
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عن  فيه  وكشف  2000م،  "عام  أبوشهاب  خليفة 

جوانب من حياة الشاعرة وسيرتها المتوهجة" 10، 

محمد  عمل  ويمثل  رجب.  بن  رفيقة  تقول  كما 

الخطاب  توثيق  في  التحول  سياق  شهاب  أبو 

الشعري موطن الدراسة، إذ أعاد تصدير الخطاب 

من  أولية  لمرحلة  أسس  أنَّه  كما  جَمْعِهِ،  بعد 

مراحل التلقي النقدي لهذه الشاعرة التي قصدت 

الذي  العمل  مثل  الشعري،  منجزها  الدراسات 

قدمته من بعده الناقدة رفيعة غباش 11 . 

لهذه  الأدبي  الخطاب  ولادة  في  الأمرُ  كان  وإنْ 

التحول  بسياق  خاصة  بمرحلة  مَرَّ  قد  الشاعرة 

فإنَّ  النقدي؛  وتلقيه  الأدبي  خطابها  إنتاجية  في 

كتاب  في  المدروسة  بصورته  القصيد  نون  ديوان 

إنَّ  حيث  المرحلة،  بتلك  يَمُر  لم  النص  نبض 

التلقي  حالة  من  شيئاً  تذكر  لم  رجب  بن  رفيقة 

يكون  وقد  الشاعرات.  هؤلاء  لخطاب  النقدي 

مرجعُ ذلك عائداً إلى عدم وجود دراسات عُنِيَتْ 

لهذه  خاص  بشكل  أو  عام،  بشكل  بتَجَارِبِهنَّ 

ذلك  تجاوزت  أنَّها  أو  متها،  قدَّ التي  النصوص 

التحول الخاص بالتلقي لعدم دخوله ضمن دائرة 

اشتغالها الأسلوبي، أو أن قدرتها النقدية أسهمت 

لهَا  أهَّ ما  الأدبي،  الخطاب  لهذا  استيعابها  في 

مباشرةً لدراسة تلك النصوص. 

لقد كان خطاب الأسلوب الذي اشتغلت به رفيقة 

دَرسََت  بواسطته  الذي  نَ  كَوِّ المُّ الأسَ  رجب  بن 

أو  السويدي،  عائشة  للشاعرة  الشعرية  التجرِبة 

ومِنَ  عندهم.   تسمى  كما  خليفة  بنت  عوشة 

النصوص التي تمثلتها رفيقة بن رجب قول عائشة 

السويدي الآتي  12 :

هلا باللي نهلي به وشوفه يشرح البالي

هلا باللي ترحب به وشانه عنـدنا عالي

تـراحيبٍ أخـصّ بهـا عــزيزٍ واحدٍ غـالي

غـزا قلبي بجيش الحب والميدان غزالي

ثم حَلَّلَته بقولها: إنَّ "فضاء المتن لديها ممتد إلى 

ما لا نهاية؛ فالنص يشمل وعاء معرفياً وآيديولوجياً، 

على  ساعدت  التي  التراتبية  الموسيقى  من  فيه 

تمثل منظومة من  التي  الجماليات  خلق جوٍ من 

المتلقين  حماس  بها  ألهبت  التي  الغراء  القلائد 

الرائع  المجاز  ذاك  نظري  لفت  لافتة.  باحترافية 

في قولها: غَزا قلبي بجيش الحب. فالاستعارة في 

جيش الحب قوية جداً، تحرك المشاعر، وتسيطر 

أنواع  كل  وتستوعب  التعبيرية،  الأنساق  على 

بالتعددية  شعوراً  وتمنحك  الجمالي،  الخطاب 

للوصول إلى حقل جديد متمسك بالإرث البلاغي 

العميق" 13 .   

يجده  المتقدم  التحليل  في  النظر  إنعامَ  إنَّ 
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والبلاغية  النقدية  المصطلحات  من  بعدد  يحفل 

الجماليات،  الموسيقى،  النص،  المتن،  فضاء  مثل: 

الأنساق  الاستعارة،  المجاز،  المتلقين،  منظومة، 

البلاغي.  الإرث  الجمالي،  الخطاب  التعبيرية، 

والأنساق،  والجماليات  بالتلقي  عناية  منه  ويظهر 

من  لعدد  حاملًا  نقدياً  ملمحاً  يشكل  تجده  إذ 

الاشتغالات المعرفية. كما أنه يدرس النص بواسطة 

عند  اتجاهاً  شكلت  التي  البلاغية  المصطلحات 

المشتغلين بالدرسِ الأسلوبي من المشارقة.

 هوامش نقدية 

ين اللذين كوّنا بنية الخطاب النقدي عند   إن الأسَّ

ومعرفة،  حضوراً  تميزهما  ومع  رجب،  بن  رفيقة 

أسلوبية  رؤية  ضمن  المنظم  الاشتغال  ينقصهما 

بأجمعه  النقدي  الخطاب  أن  كما  البناء،  محكمة 

جاء بلا مقدمة عامة للكتاب، مع أنَّ الفصلَ الأول 

بهما.  خاص  بمدخل  لهما  مَ  قُدِّ الثاني  والباب 

الناحية  بنصوص مختلفة من  الدراسةُ  عُنِيَتْ  لقد 

أمام  يضعها  مما  التَّكْوينية،  الناحية  الزمنية، ومن 

الأسلوبي  الخطاب  مستويات  اختلاف  مشكلة 

بالإمكان  كان  لذلك،  وتفادياً  فيها.  المدروس 

مع  نصية،  بنية  لكل  خاصتين  مقدّمتين  تأسيس 

خاتمة منفصلة لكل منها عن الآخرى، ثم جمعها 

من ثم في خاتمة عامة.

 ونافلة لما تقدم، يمكن القول: لقد حَضَرَ الأسُّان، 

التراثي والحديث، في الخطاب النقدي عند رفيقة 

بن رجب، وغاب الأسّ الذاتي الذي كان بالإمكان 

الاعتماد عليه في تشكيل كتابها موضوع الدراسة، 

رؤيةً  يشكلان  قبل-  -من  كتابان  لها  إنه صدر  إذ 

أوليةً للاشتغال الأسلوبي، كما أنهما يمثلان البدايةَ 

الحقيقة لهذا الخطاب النقدي.

بن  الانزياح عند تحليل رفيقة  لقد ظهر مصطلحُ 

رجب للنص الثالث قبل الأخير، إذ عنونت دراستها 

الخاصة بالشاعرة نبيلة زباري بــ: جمالية الانزياح 

في قصيدة "قبل أن تطفئني" 14 . 

صرَّحت  الذي  المصطلحي  الحضور  هذا  ومع 

اشتغالها  -أثناء  اتخذتْ  فإنّها  عنوانها،  ضمن  به 

عرفه  الذي  العدول  مصطلح  الدراسة-  هذه  على 

ذُكِرَ  –ما  على  تأكيد  ذلك  وفي  العربي.  التراث 

الكتاب  هذا  في  اشتغالها  أن  الحديث-  الأسّ  في 

للنصوص  الدارس  الأسلوبي  الاتجاه  على  معتمد 

خاصة.  المشارقة  عند  بلاغية  دراسة  المختلفة 

كما أنها أشارت -في التحليل نفسه- إلى مصطلح 

الانحراف 15 . 
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النادي الأدبي في البحرين.. )1920م- 1936م(:

سنوات التأسيس: الجذور .. التجربة والإرث الثقافي

للثقافة  البحرين  هيئة  احتفت  2022م  الماضي  مارس  شهر  نهاية  في  	

والآثار بذكرى مرور أكثر من مئة سنة على تأسيس النادي الأدبي البحريني في 

مدينة المحرق. وجاء هذا الاحتفال الذي أقيم في مبنى مدرسة الهداية الخليفية 

من  العديد  يشمل  فريد  بمعرض  مصحوبًا  1919م،  العام  أنشئ  الذي  القديم، 

حول  التفصيلية  والنصوص  للنادي  الأصلية  والمراسلات  والفريدة  النادرة  الصور 

في  والثقافي  التنويري  ودوره  النادي  تأسيس  إلى  أدت  التي  التاريخية  الخلفية 

الإصلاح  في  بدوره  للتذكير  البحرين،  مملكة  في  والثقافية  الأدبية  الحركة  إثراء 

والتجديد.

النادي  هذا  تأسيس  ظرفية  على  الضوء  إلقاء  نحاول  الملف  هذا  وفي  	

إلى  الممتدة من 1920م  الفترة  في  التنويري  والثقافية ودوره  الأدبية  وتجربته 

من  الطموح  الأهلي  المشروع  هذا  واجهه  وما  بها.  مر  التي  والمراحل  1936م، 

صعوبات وعراقيل أفضت في النهاية إلى انتهاء هذه التجربة التي كان لها دور 

في مواجهة الظلام والتحجر والانغلاق.

* باحث **عضو هيئة التحرير  - مملكة البحرين

إعداد: أ. د. إبراهيم مطر* وغسان الشهابي** ;
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بتشجيع  والأدبية  الثقافية  النوادي  حظيت  لقد 

العقد  من  ابتداءً  وإسنادهم  البحرين  أمراء 

يومنا  إلى  وصولاً  المنصرم،  القرن  من  الأول 

وتشجيعها  اهتمامها  البلد  قيادة  تؤكد  إذ  هذا، 

للنوادي والمراكز الثقافية، وحرص البحرين على 

الشباب،  وتوجيه  رسالتها  تأدية  في  تستمر  أن 

والفكرية  الثقافية  المشروعات  في  والمساهمة 

مضمار  في  البحرين  مملكة  اسم  لرفع  والأدبية؛ 

انتمائها  على  والحفاظ  المجتمع  الثقافة وخدمة 

الأصيل. العربي 

العلوم  ع  وتنوُّ والأدبي  الثقافي  العمق  ويمثل 

البحرين،  مملكة  في  الثقافية  الأندية  وظهور 

والعامة  )المنزلية(  الخاصة  المكتبات  وتدشين 

بها  تتميز  التي  الركائز  إحدى  )الحكومية(، 

الثقافات في تنوعها والثقافة في مملكة البحرين 

على وجه الخصوص. وهي الاستنارة التي اتسمت 

بها هذه الجزر عبر عشرات السنين.

والثقافية  الفكرية  الحركة  رصد  خلال  فمن 

من  )أي  الزمان  من  قرن  مدى  على  ومتابعتها 

الخلفية  تشكلت  1900م(،  العام  بدايات  حوالي 

الفكرية والثقافية والتاريخية في مملكة البحرين. 

العشرين،  القرن  من  الأول  الثلث  في  ساد  فقد 

في البلاد العربية عموماً، جوٌّ متدافع من الرغبة 

الجهل والتخلف والدجل  الخروج من دوامة  في 

بأنواعه،  والاحتلال  الاستعمار  من  والتخلص 

وأنشِئت  المستنيرة،  الوطنية  الأصوات  فتعالت 

لتحقيق  الإصلاحية  التيارات  وتعددت  المنابر، 

الكثير  سادت  الأجواء  هذه  مثل  الأهداف.  تلك 

لها  ووجدت  العربية،  والعواصم  الحواضر  من 

الوقت،  ذلك  في  البحرين  في  المناسب  الصدى 

إلى  تتطلع  البحرينية  المثقفة  النخب  كانت  إذ 

والتنويري  الإصلاحي  المحيط  في  دورها  أخذ 

الذي عم الأرض العربية في تلك المرحلة. 

وكان مجلس الشيخ إبراهيم بن محمد آل خليفة 

والمجالس  المنابر  تلك  من  واحداً  المحرّق،  في 

تأثيراً  أكثرها  كان  ولعله  البحرين،  في  الثقافية 

إلى  إضافة  للثقافة،  والمتعطشين  المثقفين  في 

الدور البارز لعدد من مجالس الشيوخ والوجهاء 

بمثابة  كانت  والتي  المرحلة،  تلك  في  الآخرين 
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للمجلات  توفيرها  حيث  من  العامة  المكتبات 

والصحف والكتب، وتنظيمها للندوات واللقاءات 

من  ومصلحين  وكتاب  أدباء  واستضافة  الثقافية، 

هذه  وفي  وخارجها.  البحرين  مملكة  داخل 

نشأة  جاءت  للثقافة  بالحماس  المفعمة  الأجواء 

أسهم  والذي  1920م،  العام  في  الأدبي"  "النادي 

بالمجلات  بمدّه  محمد  بن  إبراهيم  الشيخ 

الصادرة في عدد من البلدان العربية.

الأندية الأدبية والثقافية في مملكة البحرين

الطويل  تاريخها  في  البحرين  مملكة  مرت 

الحديث  التاريخ  إلى  وصولاً  عديدة،  بمراحل 

الهوية  ملامح  فيه  تجسدت  الذي  والمعاصر 

النشاط  ويجسد  البحرينية.  العربية  الثقافية 

الأدبي والثقافي هذا الجانب بشكل واضح. فقد 

بالحركات  ملأى  العشرين  القرن  بداية  كانت 

المؤسسات  فيها  وشيّدت  الثقافية  والأنشطة 

إضافة  وأنماطها.  أنواعها  اختلاف  على  التعليمية 

مملكة  في  أدبي  ثقافي  نادٍ  أول  إنشاء  إلى 

; مبنى نادي البحرين الرياضي الثقافي افتتح في منتصف الخمسينيات
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إلى دلالات  التاريخ  تدوين هذا  البحرين، ويشير 

به  اتسم  الذي  والمستوى  المحتوى  لعمق  عدة 

المثقفون في ذاك التاريخ المبكر، ودعم الجهات 

دعماً  -الثقافي  التعليمي  الحراك  لهذا  الرسمية 

كبيراً من قبل.

يضاف إلى ذلك إنشاء المكتبات الخاصة )المنزلية( 

القرن  من  مبكر  وقت  في  )الحكومية(،  والعامة 

التي  الأساسية  الركائز  من  كانت  وقد  العشرين، 

انفتاح  وفي  والثقافة  العلم  نشر  في  أسهمت 

البحرينيين على ما يحدث في العالم في مجالات 

الإبداع كافة.

أدبي  ثقافي  نادٍ  أول  إنشاء  كان  لقد  وباختصار 

الوقوف  وجب  مهماً  حدثاً  البحرين  مملكة  في 

المبكر  عنده، لما يحمله من دلالات على الوعي 

لمثقفي البحرين وأدبائها وشيوخها ووجهائها في 

والتنوع  والثقافة  التعليم  بأهمية  الوقت  ذلك 

من  العديد  وهناك  والعلمي.  والأدبي  الثقافي 

منهم  الزاخر،  التاريخ  هذا  عن  كتبوا  الذين 

المؤرخ مبارك الخاطر، ود. محمد جابر الأنصاري، 

ود. منصور سرحان،  المريخي،  بن محمد  وخليل 

عبدالرحمن،  ويـوسف  الحادي،  سلمان  وبشار 

ود. عبدالحميد المحادين، والكاتب خالد البسام، 

ولكن خلال  المحفوظ، وغيرهم.  والكاتب محمد 

تلك  مَن وثَّق  أيضًا  الماضية، هناك  السنوات  تلك 

بدءًا  أيضاً،  والمتحركة  الثابتة  بالصورة  المراحل 

بإنشاء المكتبات التي أشرنا إليها وكان لها أثر بالغ 

أهم  فمن  وقتها.  والثقافي  التعليمي  الحراك  في 

المكتبات الخاصة وأشهرها:

1 - مكتبة آل العصفور.

آل خليفة،  بن محمد  إبراهيم  الشيخ  مكتبة   -  2

التي حواها مجلس بيته المعروف بالمحرقّ. 

3 - مكتبة الجودر. 

4 - مكتبة الجامع.

عام  من  التاجر(  على  )محمد  التاجر  مكتبة   -  5

1920م.

6 - مكتبة سلمان كمال، من عام 1921م.

عام  من  عبيد(،  )إبراهيم  الوطنية  المكتبة   -  7

1929م.

أهم المكتبات

1 - مكتبة الإرسالية الأمريكية )منذ 1894م(.

2 - مكتبات الأندية الثقافية في كافة النوادي. 

)تأسست  الخليفية  الهداية  مدرسة  مكتبة   -  3

1919م(. 

4 - مكتبة الكلية الثانوية، التي أطلق عليها لاحقًا 

"المدرسة الثانوية بالمنامة"، )منذ 1940م(. 
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5 - المكتبة العامة بالمنامة )1946م(. 

6 - المكتبة الخليفية الواقعة مقابل مسجد الشيخ 

حمد بن عيسى آل خليفة في المحرقّ )1956م(. 

6 - المكتبة العامة في المحرقّ )1969م(.

7 - المكتبة العامة بمدينة عيسى )1972م(.

وجدحفص  سترة  في  العامة  المكتبات   -  8

وبمستشفى السلمانية. 

الثقافي في مملكة  الحراك  أدى تطور ونمو  وقد 

البحرين إلى نشاط موازٍ لتأسيس عدد من الأندية 

التي أنشئت في تواريخ تبدو متقاربة، مع تطور 

المتعلمين بفضل  الاقتصادية وازدياد عدد  الحالة 

والخاصة  الحكومية  المدارس  إنشاء  في  التوسع 

وإقبال الناس على تسجيل أبنائهم وبناتهم فيها.

وقتها  أنشئت  التي  الثقافية  الأندية  أوائل  ومن 

ولم  المنامة،  في  أقيم  الذي  أوال"،  "إقبال  نادي 

قصّة  وتظل  )1913م(،  واحدًا  عامًا  إلا  يستمر 

إغلاقه،  ثم  حوله  دارت  التي  والصراعات  إنشائه 

من  الكثير  يشوبها  التي  الملتبسة  الروايات  من 

الغموض، ولكنها تخضع إلى سرديات متواترة. وتم 

في العام نفسه )1913م( تأسيس النادي الإسلامي، 

المحرقّ،  النادي الأدبي في  أما  أيضًا.  المنامة  في 

ظهوران،  له  كان  فقد  المحرقّ  في  تأسس  الذي 

"المنتدى  وأعقبه   .1936 والثاني  1920م،  الأول 

الفترة  في  المنامة،  في  أنشئ  الذي  الإسلامي" 

البحرين منصة  1928م إلى 1936م، وشكل نادي 

للشباب المثقف وقد أنشِئ كنادٍ ثقافي في المقام 

الأول )1936م( في المحرقّ. وفي هذا العام أيضًا 

كما  النهضة".  "نادي  باسم  الحدّ  في  نادٍ  أنشِئ 

أنشئ "نادي العروبة" في المنامة )1939م(، وهو 

من الأندية الثقافية التي لا تزال قائمة إلى اليوم، 

في  الأهلي"  "النادي  إنشاء  تم  ذاتها  السنة  وفي 

الخليفي في  الطلبة  نادي  إنشاء  المنامة، ثم جاء 

المحرقّ )في العام 1941م( الذي تحول لاحقاً إلى 

قصص  الأندية  هذه  من  ولكلّ  الإصلاح"،  "نادي 

والمآلات،  والنشأة  التأسيس  حيث  من  مختلفة 

وتغير الأهداف من مرحلة إلى أخرى.  



FILE
52

مــلف

النادي مراحل تطور 

خلال  النادي  هذا  لتاريخ  سريع  استعراض  عبر 

اتسمت  البحرين  مملكة  تاريخ  من  حقبة 

في  والرغبة  الحداثة  إلى  والتطلع  بالنهوض 

نستعرض  ولذلك  والاجتماعي.  الديني  الإصلاح 

الموثقة  المراحل  تلك  بعض  الملف  هذا  في 

الحافل  التاريخ  عن  لتعبّر  وفوتوغرافيًا،  كتابيًا 

تلك  خلال  البحرين  مملكة  به  تتميز  الذي 

الصور  هذه  أن  إلى  الإشارة  تجدر  كما  المرحلة. 

وحقاً  ملكاً  وليست  لأصحابها،  فكري  وحق  ملك 

المحتوى.  لكاتب هذا  فكرياً 

النادي الأدبي )الأول(: التأسيس والمؤسسون

مسيرته،  في  بمرحلتين  الأدبي  النادي  مرّ  لقد 

إذ  1928م،   –  1920 من  تمتد  الأولى  كانت 

عمر  تقصير  في  والتحديات  الصعوبات  أسهمت 

النادي، وذلك بعد سنة من مشاركته في مبايعة 

تأسّس  للشعراء.  أميرًا  شوقي  أحمد  الشاعر 

سلطان  بناية  في  خاطر،  البن  حي  في  النادي 

رصيف  على  تطل  كانت  التي  الباكر  ماجد  بن 

حيث  من  البحرين  أندية  ثالث  وهو  البحر. 

الترتيب الزمني، بعد نادي "إقبال أوال" و"النادي 

سا قبله بسبع سنوات، وبعد  الإسلامي" اللذين أُسِّ

البحرين  في  النظامي  التعليم  تأسيس  من  سنة 

تأسيسه  وجاء  1919م.  عام  مسيرته  بدأت  الذي 

الأدبية  والممارسة  الثقافي  للتطَلُّع  تكريساً 

نفر  به  حلم  الذي  والتقدم،  النهضة  في  والحلم 

اتفق  البحرين، حيث  المتعلمين من مثقفي  من 

بن محمد  إبراهيم  الشيخ  منتدى  رواد  عدد من 

قلب  الأدبي في  النادي  تأسيس  آل خليفة، على 

المحرّق.  جزيرة 

الشيخ  الأديب  هم:  المؤسسون  الرواد  هؤلاء 

محمد  وقاسم  خليفة،  آل  عبداللّه  بن  محمد 

الكويت(،  )من  الفرج  وخالد  الشيراوي، 

الذي   - الزايد  وعبداللّه  الشملان،  وعبدالعزيز 

; مبنى النادي الأدبي بحيّ الخاطر - مدينة المحرقّ
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الخيري.  ناصر  والأديب  النادي-  سر  أمانة  تولى 

من  والأدب  الفكر  رجالات  بعض  لوجود  وكان 

محمد  السوري  الشاعر  أمثال  من  عربية،  بلدان 

بحر  صالح  محمد  العراقي  والشاعر  الفراتي، 

والشيخ  الفرح،  خالد  الكويتي  والشاعر  العلوم، 

في  الكبير  الأثر  وهبة؛  حافظ  المصري  المعلم 

النادي. تدعيم مسيرة 

الة ورحَّ مفكرون 

مستهل  وفي  الحديث  العصر  بواكير  مع 

أرض  وطئت  الميلادي  عشر  السابع  القرن 

مختلف  من  الشخصيات  من  أعداد  البحرين 

وأمريكا،  والأوروبية  العربية  والدول  المشارب 

الة  ورحَّ ومعلمون  وأساتذة  مفكرون  منهم 

والمهاجرين  التجار  إلى  وباحثون،  ومستكشفون 

المقام  لهم  الذين طاب  الجنسيات،  من مختلف 

الأعمال  مختلف  ومارسوا  بها  واستقروا  فيها 

وثروات  خيرات  من  فيها  وجدوا  لمِا  والمهن؛ 

الجهود  وبذل  والاستقرار  الإقامة  على  تشجع 

للاستثمار فيها، وقد تمثلت في ثروة اللؤلؤ الذي 

العذبة  والمياه  البحرين،  مملكة  به  اشتُهِرت 

وأشجار  والبساتين  الواسعة  الزراعية  والرقعة 

إلى  إضافة  مكان،  كل  في  المنتشرة  النخيل 

المساحة الفسيحة للآثار التي تعود إلى مختلف 

عنها  بين  والمنقِّ الباحثين  تشجع  والتي  العصور 

للاشتغال بها، وكان احتكاكهم بأهل البحرين قبل 

; خالد الفرج )الكويت( ; قاسم محمد الشيراوي ; الشيخ محمد بن عبدالله الٓ خليفة 
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الوعي  أثر كبير في نمو  له  النادي الأدبي  وأثناء 

منهم،  تنفرز  المواقف  فأخذت  الجمهور،  لدى 

وعرف الناس من هو الصادق الأمين منهم، ومن 

قدم  وممن  ومآرب.  أغراض  لديه  الذي  المندسّ 

ممن  طائفة  نذكر  الزمن  من  مدى  وعلى  إليها 

حازوا الشهرة وذيوع الصيت، وهم:    

- بيدرو تكسيرا، العام 1604م.

- الهولندي لكارستن نيبور، وهو من أقدم الرحّالة 

الأوروبيين بين العامين 1764م - 1765م.

إلى  تشير  بيج، كما  ثيوجين  الفرنسي  القبطان   -

ذلك وثائق فرنسية تعود إلى العام 1842م.

- جيمس ولستد.

1888م(   - )1826م  بلغريف،  غيفورد  وليم   -

إنجليزي.  وجاسوس  ومبشر  لغوي  عالم  وهو 

الجزيرة  زاروا  الذين  الرحالة  أشهر  من  يعدّ 

ووالده  بإنجلترا،  ويستمنستر  في  ولد  العربية، 

السير فرانسيس بلغريف.  المؤرخ الإنجليزي  هو 

المدن  من  وعدداً  البحرين  زار  العامين،  بين 

الجزيرة  شبه  من  الشرقية  المنطقة  في  القريبة 

العربية بين العامين 1862 - 1863م.

 1867(  ، زويمر  صموئيل  الأمريكي  القس   -

البصرة  في  بالتبشير  بدأ  الذي  1952م(    -

والبحرين، وفي مواقع أخرى في الجزيرة العربية 

وأسس  1905م،  العام  حتي  1891م  العام  من 

البحرين. مدرسة الإرسالية الأميركية في 

- المصمم الفرنسي الشهير جاك كارتييه، )1884 

– 1941م( وكان صائغاً شهيراً ظل منشغلًًا بتلبية 

إلى  والرحلات  الملكية  والرغبات  الاحتياجات 

والاستثنائي  الفريد  الجمال  عن  بحثًا  الخارج 

الخليج  إلى  جاك  ذهب  الكريمة.  الأحجار  في 

العربي، وحط رحاله في مملكة البحرين للعثور 

 1911 العامين   بين  المثالية وذلك  اللؤلؤة  على 

- 1912م.

 -  1914( لوريمر،  ج.ج.  الإنجليزي  المؤرخ   -

حكومة  في  بريطاني  موظف  وهو  1870م(، 

أبرز  من  وهو  الاستعمار،  زمن  الهند  في  بلاده 

منطقة  وصفوا  الذين  والجغرافيين  المؤرخين 

عشر،  التاسع  القرن  نهايات  في  العربي  الخليج 

في  هو  الخليج"  "دليل  باسم  موسوعة  وأعد 

في  البريطانية  للحكومة  أعدها  تقارير  أصله 

المستعمر  لموظفي  مرجع  توفير  بهدف  الهند، 

الإمارات  وأفراد  وأعيان  وجهاء  مع  تعاملهم  في 

العربية على سواحل الخليج والقبائل العربية في 

الجزيرة العربية على وجه الخصوص. وتناول في 

للسكان  والاقتصادية  الاجتماعية  الحياة  الدليل 

ومشيخاتها  وإماراتها  وقبائلها  للمنطقة  ووصفاً 
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المستعمر. وإحصائيات متنوعة، من وجهة نظر 

1940م(   –  1876( الريحاني  أمين  الرَّحالة   -

الذي قدِم إلى البحرين عام 1922م. وهو مفكرٌ 

وأديبٌ، وروائي ومؤرخ ورحالة، ورسام كاريكاتير 

الاجتماعي  الإصلاح  دعاة  أكابر  من  يعدُّ  لبناني، 

عشر  التاسع  القرن  أواخر  في  الفكر  وعمالقة 

في  العربي.  الوطن  في  العشرين  القرن  وأوائل 

التي  العربية  البلاد  إلى  بدأ رحلته  1922م  العام 

والوجهاء،  والأمراء،  الحكام،  العديد  خلالها  قابل 

الجزآن  الرحلات  هذه  عن  ونتج  والمثقفين. 

الثالث والرابع من "الريحانيات" وذلك في العام 

العرب"  "ملوك  كتاب  بتأليف  قام  ثم  1923م، 

العام 1924م، وله مؤلفات عديدة أخرى.

- الرَّحالة العراقي تقي الدين النبهاني الذي قدِم 

إلى البحرين عام 1922م أيضًا.

 1874( الثعالبي  العزيز  عبد  التونسي  الزعيم   -

– 1944م( الذي قدِم إلى البحرين عام 1925م. 

السياسي  بين  زاوجوا  الذين  القليلين  من  وهو 

في  والعالمي  والإقليمي  المحلي  وبين  والديني، 

والارتقاء  وظلمه،  الاحتلال  من  للتخلص  عملهم؛ 

قطباً  كان  فقد  ذاته.  الوقت  في  بالمجتمع 

كما  فهو  الفرنسي،  الاحتلال  ضد  بارزاً  ومناضلًا 

والمقاومة  والتجديد  الإصلاح  داعية  بأنه  يوصف 

سبيل  في  والترحال  للنفي  عرضة  جعله  ما 

قبل  من  احتفاء  محل  كان  لذا  ومبادئه،  دعوته 

النادي الأدبي. أصدر عبد العزيز الثعالبي صحف 

وقد  الرَّشاد".  و"سبيل  و"المبشّر"،  "المنتظر"، 

محررها  لجرأة  كلها  الفرنسية  السلطات  عطلتها 

الوطني  الحزب  أنشأ  كما  للاستعمار.  ومقاومته 

العالم  تحرير  إلى  يدعو  كان  الذي  الإسلامي 

الشاملة. الوحدة  العربي كله وقيام 

العالمية  الحرب  بعيد  باريس  إلى  الثعالبي  سافر 

الأولى مفوضا من أبناء بلاده للدفاع عن استقلال 

بسعد  هناك  والتقى  الصلح،  مؤتمر  أمام  تونس 

على  العمل  معهما  ونسق  فيصل  والملك  زغلول 

فاعتقلته  واستقلالها.  العربية  البلدان  تحرير 

حيث  تونس  إلى  وأعادته  الفرنسية  السلطات 

أمضى في السجن ثمانية أشهر )1921م(. 

ويوم خروجه كانت الجماهير التونسية تستقبله 

في الشوارع متظاهرة ملتفة حوله. قرر الثعالبي 

من  عانى  أن  بعد  تونس  مغادرة   1923 سنة 

حيث  فلسطين  إلى  فسافر  الفرنسي  الضغط 

أمين  محمد  الحاج  فاستقبله  القدس،  في  استقر 

الإسلامي  المؤتمر  بتحـضير  وكلفه  الحسـيني 

وسـهر  نظـامه  فوضع   1932 سنة  انعقد  الذي 

تنفيذه. على 



FILE
56

مــلف

العام  الشنقيطي،  محمد  الموريتاني  الشيخ   -

1928م.

 –  1880( الفراتي،  محمد  السوري  الشاعر   -

شاعر  وهو  1928م،  العام  البحرين  زار  1978م( 

ومناضل  ورسّام  وفلكيّ  وفيلسوف  ومترجم  كبير 

وطني، ولد في دير الزور ودرسّ في مدارسها ثم 

القاهرة  إلى  سافر  ثم  حلب  في  دراسته  أكمل 

في  شارك  الشريف،  الأزهر  في  دراسته  وأكمل 

الثورة العربية الكبرى العام 1916م ثم في ثورة 

سعد زغلول في مصر العام 1919م، وناضل ضد 

إلى  اضطره  مما  والفرنسي  الإنجليزي  الاستعمار 

إلى  1925م  العام  أواخر  في  الزور  دير  مغادره 

الفرنسية  السلطات  ملاحقة  من  هربًا  العراق 

حيث عمل مدرسًا للغة العربية في بغداد، سافر 

والسعودية  وإيران  ومصر  البحرين  إلى  بعدها 

إلى أن استقر به المطاف في مدينته دير الزور 

حيث وافته المنية. وقد قدم الفراتي من العراق 

الهداية  مدرسة  افتتحت  عندما  البحرين  إلى 

ومكث  فيها،  العربية  اللغة  ليدرس  الخليفية 

اختلف  لكنه  البحرين  في  سنوات  ثلاث  الفراتي 

عائدًا  البحرين  فغادر  آنذاك  المعارف  مدير  مع 

الدائم،  تجواله  على  ودلالة  الزور.  دير  إلى 

تعمد الفراتي أن يعطي قصائده عناوين الأماكن 

في  كتبها  التي  فالقصائد  فيها،  كُتبت  التي 

كتبها  التي  والقصائد  "المصريات"،  سمّيت  مصر 

سمّاها  الكبرى  العربية  الثورة  أيام  الحجاز  في 

أسماه  البحرين  في  كتبه  وما  "الحجازيات"، 

دمشق  في  كتبه  ما  إلى  إضافة  "البحرانيات"، 

ودير الزور أسماه "السوريات".

- الأديب الكويتي خالد الرشيد. 

 3( العلوم،  بحر  صالح  محمد  العراقي  الشاعر   -

1992م(، وهو شاعر  نوفمبر   21  - 1909م  يناير 

ونشأ  النجف  في  ولد  عراقي.  سياسي  وناشط 

يبلغ  أن  قبل  أبيه  وفاة  بعد  والدته  ربّته  فيها. 

عام1947م  واشترك  بارعًا  خطيباً  وكان  الخامسة. 

في الوثبة التي قامت في بغداد، ومعظم أشعاره 

كانت في الوطنية ورفض الظلم والنداء بالحريّة. 

طبع له ديوان عام 1937م بعنوان "العواطف".

- الأستاذ والشاعر خالد الفرج )1895 – 1954م(، 

وهو شاعر وكاتب كويتي. ولد في مدينة الكويت 

مدرسًّا.  عمل  وقد  الحال،  ميسورة  أسرة  من 

أسس  ثم  الهند.  لغات  وبعض  الإنكليزية  تعلّم 

البحرين  زار  العمومية.  المطبعة  سمّاها  مطبعة 

فأقام فيها، وشارك في نهضتها الأدبية والفكرية. 

المعروفين،  العصر  أدباء  اتصالات مع  له  وكانت 

إدارة مدرسة  تولوا  الذين  والمعلمين  والمثقفين 
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الهداية وكانت لهم أدوار ثقافية متعددة: 

الشيخ حافظ وهبة )1889 – 1979م( مصري   -

البحرين  في  حل  الذي  الانتماء،  عربي  الولادة، 

الهداية  لمدرسة  مدير  أول  ليصبح  1919م  سنة 

الخليفية، وهي أول مدرسة نظامية في البحرين، 

وطرده الإنجليز بعد حوالي سنة لنشاطه السياسي 

العروبي المناهض للاستعمار، وبعد إبعاده خدم 

وساعد  تأسيسها،  بدايات  في  السعودية  الدولة 

ألف  الناشئة.  للدولة  تعليمي  نظام  تطوير  في 

لأخذ  الباحثين  من  الكثير  إليهما  يستند  كتابين 

معلومات تاريخية عن تلك المرحلة، ففي هذين 

وحياة  العزيز،  عبد  الملك  رحلات  وثق  الكتابين 

الشخصيات المؤثّرة من أبناء القبائل في الجزيرة 

العربية.

1969م(،   –  1882( العتيقي،  العزيز  عبد   -

كويتي  أنه  يرى  من  فهناك  نسبته  في  اختلف 

تربوي  أنه  الثابت  ولكن  أنه سعودي،  يرى  ومن 

التعليم الحديث  ومؤرخ وسياسي، يُعد من رواد 

مسؤول  وأول  العربي،  الخليج  منطقة  في 

أول مديرية  إدارة  إذ عمل في  إعلامي سعودي، 

للمطبوعات في المملكة عام 1926، وافتتح في 

خلال  الحديث  للتعليم  مدرسة  بالمجمعة  منزله 

عامي 1930 – 1931م، كما تولى إدارة عدد من 

عام  منذ  فيها  إقامته  أثناء  البحرين  مدارس 

مدارسها  إلى  أدخلوا  الذين  أحد  ويُعد   ،1916

الدول  من  عدد  بين  تنقل  الحديث.  التعليم 

بهدف  وإندونيسيا،  كالهند  والإسلامية  العربية 

الدعوات الإسلامية والإصلاحية، فيما أقام لفترات 

من حياته في كلٍّ من الكويت والبحرين.

وضع  الذي  الأصل  اليمني  اليماني،  محمد   -

الهداية"، طبع على نفقة  كتاباً عنوانه "مجموعة 

آل  عيسى  بن  عبداللّه  الشيخ  المعالي  صاحب 

خليفة، رئيس مدرسة الهداية بالبحرين، والكتاب 

القرآن. العلوم الشرعية وعلوم  في 

معلم  1958م(،   –  1898( الحوراني  عثمان   -

في  الثورات"  "أبي  بـ  لُقب  سوري،  ومناضل 

سوريا، إذ شارك فيها جميعًا حتى نفاه الاستعمار 

; الشيخ عبدالعزيز العتيقي
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; مدرسة الهداية الخليفية
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الاستعمار  يطق  لم  كما  العراق.  إلى  الفرنسي 

الإنجليزي وجوده في العراق، فنفاه إلى البحرين، 

الهداية  في  درسّ  ومثقف  ومعلم  تربوي  وهو 

فاعل  لها، وأسهم بشكل  الخليفية، وأصبح مديرًا 

أثر  وقد  )1928م(،  الفتيات  تعليم  إنشاء  في 

ظهر  عهده  وفي  التعليم،  في  كثيرًا  الحوراني 

المسرحيات  يؤلف  كان  إذ  المدرسي  المسرح 

الحماس  يذكي  وكان  الطلبة،  ليمثلها  التاريخية 

الشاعر  صديقه  ويتولى  الطلاب،  في  القومي 

المنامة  في  الثانوية  المدرسة  مدير  يحيى  عمر 

فقرر  والتوعية،  الثقافة  مجال  في  نفسه  الدور 

معًا. هذا  الهند  إلى  نفيهما  الإنجليزي  الاستعمار 

من  لعدد  الإصلاحي  الفكري  التأثير  إلى  إضافة 

الأدباء والكتاب المصلحين العرب، وإن لم يمروا 

الشيخ  والاديب  المفكر  أمثال  من  بالبحرين، 

وهو  1902م(،   –  1855( الكواكبي  عبدالرحمن 

في  ومفكريها  العربية  النهضة  رواد  أهم  من 

القرن التاسع عشر، وأحد مؤسسي الفكر القومي 

العربي، اشتهر بكتاب »طبائع الاستبداد ومصارع 

العربية  الكتب  أهم  من  يعد  الذي  الاستعباد«، 

في القرن التاسع عشر. أدى إيمانه بالحرية إلى 

أن يؤسس هو وزميله هشام العطار أول صحيفة 

"الشهباء"،  صحيفة  وهي  خالصة  عربية  رسمية 

فقد  عددا؛ً  عشر  خمسة  سوى  تستمر  لم  التي 

المقالات  بسبب  العثمانية  السلطات  أغلقتها 

الكواكبي  الموجهة ضدها. سافر  اللاذعة  النقدية 

إلى الهند والصين، وسواحل شرق آسيا وسواحل 

في  توفي  وقد  مصر،  إلى  سافر  كما  أفريقيا، 

ظروف غامضة العام 1902م.

النادي ومشاركاته أنشطة 

وبالإضافة إلى النشاطات الثقافية البارزة للنادي، 

من  عددا  الأولى  بداياته  منذ  النادي  استضاف 

مملكة  على  ضيوفًا  حلوا  الذين  العرب  الأدباء 

الحراك  في  بارز  أثر  لوجودهم  وكان  البحرين، 

حفلات  النادي  أقام  كذلك  والإصلاحي.  الثقافي 

الذي  الأدبي  المهرجان  في  وشارك  ومحاضرت، 

مبايعة  بمناسبة  1927م  العام  في  بمصر  أقيم 

للشعراء،  أميرًا  شوقي  أحمد  المصري  الشاعر 

المهرجان  ذلك  في  البحرين  مشاركة  وتُوِّجت 

عبارة  هي  شوقي،  أحمد  للشاعر  هدية  بتقديم 

عن نخلة من الذهب عناقيدها من لؤلؤ البحرين 

الثمين، وقد أرسلت بطريق البريد المسجل إلى 

محمد  "الشورى"  جريدة  صاحب  باسم  القاهرة 

الخليج  ومنطقة  النادي  مثل  الذي  الطاهر،  علي 

وأدباءها في الاحتفال، وتم تسليمها إلى الأديب 
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قاسم الشيراوي، مع قصيدة نظَمها الشاعر الكبير 

"شاعر  باسم  الرسالة  كتب  ووقّع  الفرج،  خالد 

"تاريخ  كتابه  في  شهاب  صالح  ونشرها  الخليج" 

أيام زمان".. التعليم في الكويت والخليج 

المولد،  اللبناني  الريحاني،  أمين  أن  إلى  ويشار 

الأمريكي  المهجر  من  عاد  أمريكا،  إلى  المهاجر 

دفعه  ما  وهو  العربية،  الوحدة  بأحلام  لًا  محَمَّ

العالم  في  النظر  وجهات  لتقريب  السعي  إلى 

العربي حينها. وكان قد غادر بيروت ليقوم برحلة 

البحرين  إلى  ووصل  الحجاز.  من  بدءًا  عربية 

ذهل  وقد  1922م.  عام  من  الشتاء  فصل  خلال 

الريحاني مما رآه ورصده في البحرين من نهضة 

وصلت  ما  أهمية  أدرك  وقتئذٍ  بالثقافة،  واهتمام 

من  حولها  بما  مقارنة  تقدم  من  البحرين  إليه 

مدرسة  شاهد  عندما  وخاصة  ومدن،  حواضر 

على  للسلام  ذهب  وحين  الخليفية،  الهداية 

الحاكم صاحب السمو الشيخ عيسى بن علي آل 

الأديب  مجلس  زار  وحين  اللّه(،  )رحمه  خليفة 

وأعقب  خليفة،  آل  محمد  بن  إبراهيم  الشيخ 

ذلك زيارته النادي الأدبي في المحرّق.

خليفة آل  محمد  بن  إبراهيم  الشيخ   ;
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النادي الأدبي الثاني )1930 – 1936م(

النادي  إحياء  إعادة  الغيورون  المثقفون  حاول 

بعد  بالنجاح  جهودهم  وتكللت  ثانية،  الأدبي 

في  ثانية،  النادي  نشاط  استئناف  ليعاد  عامين 

بالتبرّعات،  يُسدّد  المقرّ  إيجار  وكان  1930م، 

للاجتماعات  المقاهي  من  فيُستعار  الأثاث  أمّا 

أنشئ  الثاني  الأدبي  فالنادي  والمناسبات. 

إلى  انتقل  موقعه  ولكنّ  أيضًا،  المحرّق  في 

بينهما  غرفتين  عن  عبارة  وكان  الطيّارة،  سوق 

يوسف  إلى  ملكيّته  تعود  مبنى  في  سطح، 

وأطلق  المحرّق.  سينما  شمالي  جلال،  بن 

1936م.  حتى  واستمر  الإخاء"  "نادي  عليه 

الجلاهمة،  شاهين  أحمد  مؤسسيه:  بين  ومن 

الأعمال  رجل  وهو  الزياني،  عبدالرحمن  وراشد 

الزياني،  الوهاب  عبد  وحفيد  المعروف 

المعارف  وزارة  تولى  الذي  العمران  وأحمد 

الشاعر  المعاودة  وعبدالرحمن  متتالية،  لعقود 

الشملان. وعبدالعزيز  المعروف،  البحريني 

الشاعر أحمد شوقي  إلى  المقدمة  البحرين  هدية   ;
1927م عام  واللؤلؤ،  الذهب  نخلة من  عبارة عن 
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في  للنادي  والأدبية  الفكرية  النشاطات 

الثانية مرحلته 

إذ  عدّة،  وإقليمية  محلية  نشاطات  للنادي  كان 

والفكر،  الثقافة  ينشر  ناديًا  بكونه  يكتف  لم 

والأدب  الفكر  رجال  من  البارزين  ويستضيف 

أخرى،  بمهمات  يضطلع  أخذ  بل  العرب؛  من 

استقبال  في  للثقافة  وزارة  دور  اتخذ  حتى 

زاروا  الذي  العرب  والمفكرين  والرحالة  الأدباء 

نشِط  كما  مختلفة.  أوقات  في  البحرين  مملكة 

في  المالية  التبرّعات  جمع  في  الأدبي  النادي 

ترميم  نفقات  في  للمساهمة  البحرين؛  مملكة 

وفدٌ  وذهب  وتعميره.  الشريف  القدسيّ  الحرم 

1928م،  العام  من  مايو  في  فلسطين  إلى  منه 

لتسليم تبرّعات أهل البحرين، وأقام الشيخ أمين 

حضره  البحرينيّ،  للوفد  تكريميًّا  حفلًا  الحسيني 

ووجهاؤها. فلسطين  علماء 

عددًا  الثانية  مرحلته  في  النادي  استضاف  كما 

والمصلح  الأديب  ومنهم  العرب،  الأدباء  من 

أمين  والرحالة  الثعالبي،  العزيز  عبد  التونسي 

النادي  رئيس  أن  المراجع  وتذكر  الريحاني، 

كلمة  أعدَّ  خليفة  آل  عيسى  بن  محمد  الشيخ 

)كان  العتيقي  العزيز  عبد  الأستاذ  عنه  ألقاها 

وشارك  حينها(.  الخليفية  الهداية  لمدرسة  مديراً 

في التكريم ناصر الخيري، ومحمد صالح خنجي، 

وسلمان التاجر، وغيرهم من الأدباء وختم اللقاء 

وردّ  التاجر،  وسلمان  الزايد  اللّه  لعبد  بقصيدة 

فيها  "إنّ  قائلًا:  البحرين  كتابه عن  في  الريحاني 

نهضةً أدبيّة اجتماعيّة مباركة"، وفيها "من الأدباء 

النادي  بالقليل". وكذلك زار  والشعراء عدد ليس 

الشنقيطي. المعروف محمد  الموريتاني  الشيخ 

المرحلة  الثاني في هذه  ومن جانب آخر أسهم 

في  المجال  بفتح  المعارف  وزارة  دعم  في 

مكمل  جهد  وهو  الأمية،  بمحو  الخاصة  الجهود 

للحراك الثقافي والادبي، توارثته الأندية الطلابية 

تُفتح  المدارس  كانت  إذ  التالية  السنوات  في 

صيفًا لمحو الأمية وتقديم دروس مجانية لأهالي 

الطلبة  من  عددًا  النادي  ضمّ  فقد  المناطق. 

المتميزين في مدرسة الهداية الخليفية كأعضاء، 

العزيز  عبد  الأستاذ  المربي  به  قام  ما  وهذا 

العتيقي حين اختار عددًا من الطلبة )خمسة أو 

ستة( ومنهم أحمد العمران، فكان الأعضاء طلبة 

خلال النهار في مدرسة الهداية، ومدرسّين لمحو 

الأمية خلال المساء في موقع النادي الأدبي في 

المحرّق.
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بالنهاية القبول  من الصمود إلى 

سنة  في  أبوابه  جديد  من  الأدبي  النادي  أغلق 

الصعوبات  أمام  الصمود  يستطع  لم  لأنه   ،1936

الثقافة  الإبداع وحب  والتحديات. ولكن مشاعل 

المثقفين  حركّ  العربي،  بالوطن  والارتباط 

مدرسة  كانت  وكما  جديد.  من  البحرينيين 

أداة  والأندية  التنوير،  مصدر  الخليفية  الهداية 

فقد  الإصلاحي،  والفكر  الإبداع  ونشر  للتوعية 

دورهم  يمارسون  الأدبي  النادي  رواد  استمر 

النادي  إغلاق  من  بالرغم  الثقافي  الحراك  في 

من  عدداً  الرواد  هؤلاء  بعض  دعا  وقد  أبوابه.  

حتى  رياضيّ،  فريق  لتكوين  المدارس  طلبة 

يكون مدخلًا إلى نادٍ يضم الرياضة والثقافة بين 

الفتيان  "فريق  الجديد  الفريق  وسُمّي  جنباته. 

الأدب  كان  النادي  إنشاء  أساس  ولأن  الرياضي". 

أنه  إلا  الاجتماعي،  والعمل  والمعرفة  والثقافة 

الأنشطة  من  أخرى  صنوفاً  قدّم  أن  لبث  ما 

اسمه  وتحول  الفنية،  والفعاليات  الثقافية، 

فعمد  1937م.  العام  في  البحرين"  "نادي  إلى 

والحصول  التبرعات،  جمع  إلى  عليه  القائمون 

مسرحية  عروض  أقيمت  كما  المساعدات،  على 

النادي، وأعدّ الشاعر  يذهب ريعها لصالح إنشاء 

مثل  مسرحيات  وألّف  المعاودة  عبدالرحمن 

و"كليوبترا"،  ولبنى"،  و"قيس  وليلى"،  "قيس 

تدريب  أيضاً  يتولى  الذي  هو  المعاودة  وكان 

المسرح  فكان  جيدين،  ممثلين  ليكونوا  الطلبة 

الثقافي،  الفـني  النشـاط  من  جـزءاً  واختياراته 

ذلك  في  خصوصًا   – المكـتبة  تبـقى  ولكـن 

وكان  بالثقافة،  النادي  لاهتمام  عنواناً   – الوقت 

لا بد وأن تزوّد بالكتب والمجلات، فاتجه أعضاء 

نادي البحرين ممن كانوا في النادي الأدبي سابقاً 

البحرين.  نادي  مكتبة  إلى  بمكتبته  التبرع  إلى 

يتكاثرون  والأعضاء  ويتسع،  يكبر  النادي  فأخذ 

الحكومة  إلى  المؤسسون  فتقدم  ويطمحون، 

البحرين  نادي  لإقامة  أرض  على  الحصول  بطلب 

عليها، وتمت الاستجابة للطلب ليقام النادي في 

موقعه الحالي قريباً من مدرسة الهداية الخليفية 

الثانوية. لقد ظلّ الطابع الثقافي جزءاً أصيلًا من 

المؤسسات  أن نهضت  إلى  البحرين،  نادي  عمل 

بشكل  الثقافي  الجانب  في  المتخصصة  الرسمية 

أساسي.
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المكان  عبقرية  كتاب:  في  الأدبي  النادي 

والإنسان

أصدر مركز الشيخ إبراهيم بن محمد آل خليفة 

للثقافة والبحوث في العام 2021م كتاب "الدانة 

هذا  الشيراوي،  نورة  والباحثة  للروائية  السوداء" 

بنت  حنان  الشيخة  عنه  قالت  الذي  الكتاب 

حسن آل خليفة: "هو نوع من التقدير والعرفان 

مملكة  وفناني  وشعراء  وأدباء  لرواد  والتحية 

البحرين، الذين عاشوا في القرن الماضي، وقاموا 

هذه  عن  يدون  لم  إذ  الأدبي،  النادي  بإنشاء 

عبداللّه  مثل   ( والمفكرين  المثقفين  من  النخبة 

الزايد، والشيخ محمد بن عبداللّه آل خليفة( إلا 

ما قلّ"، موضّحة بقولها: "لقد قاموا بتأجير غرفة 

آنذاك  فكان مقرهم  بن خاطر،  بيت  صغيرة في 

للنادي الأدبي، من ثم انتقلوا بالنادي الأدبي إلى 

مهمة  مرحلة  يوثق  الكتاب  فهذا  الطيارة،  سوق 

من العام 1922م". 

خليفة  آل  حنان  الشيخة  الفوتوغرافية  وثّقت 

بقايا هذا النادي بقولها: "حبي للبحرين، تاريخها 

ومسيرتها التنويرية في الثقافة، جعلني أوثق كل 

كانت  التي  فالغرفة  الأدبي،  بالنادي  يتعلق  ما 

مقر النادي تهدمت ولم تعد موجودة، )...( حتى 

في  وعريقًا  طويلًا  تاريخًا  لها  بأن  الأجيال  تدرك 

الأدب والشعر والمسرح".

والفوتوغرافية  المهندسة  السياق  هذا  في  تقول 

أسماء مراد: " لقد استفادت البحرين من موقعها 

الثقافي"،  التاريخ  لتوثيق  مفتاح  وهو  الجغرافي 

معربة عن أمنياتها في أن يوثق تلفزيون البحرين 

كانت  التي  الكتب  وماهي  الأدبي،  النادي  قصة 

الفترة،  تلك  تغير في  الثقافي  الفكر  آنذاك،  تقرأ 

"مهم أن نعرف كيف وصلنا إليه إلى هذا اليوم، 

نعتمد  ولمَ  للمكان،  تعريفية  يضم صوراً  الكتاب 

أدبي  لنتاج  محصلة  فهو  المحرّق،  مخيلة  على 

وثقافي عند الرعيل الأول".

مراد،  أسماء  المهندسة  من  كل  أسهم  كما 

والمهندس كميل زكريا في اختيار الطباعة وتقنية 

الكتاب باللونين الأبيض والأسود، المعمارية نورة 

والبناء  المكان  عبقرية  عن  كتبت  وقد  السايح 

والمواد المستخدمة، وإبراهيم الذوادي المصمّم 

الذي وضع بصمته في إخراج الكتاب.
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1 -  بشار الحادي، التاجر أحمد بن حسن إبراهيم التميمي - من أبرز مؤسسي "المنتدى الإسلامي" في عام 1928م.

2 - خالد البسام، رجال في جزائر اللؤلؤ.

3 - مبارك الخاطر، مقدمة في تاريخ التعليم في البحرين، البحرين، 2000م.

4 - مبارك الخاطر، الكتابات الأولى الحديثة لمثقفي البحرين - 1978م"، البحرين، 1978م.

5 - موقع نبيل أجور، الموقع الإلكتروني.  

6 - منصور سرحان، ومضات مضيئة من تاريخ البحرين الثقافي في القرن العشرين، صحيفة الأيام، 20 فبراير 2012م.

7 - خالد البسام، تلك الأيام. 

8 - عبد الحميد المحادين، من ذاكرة البحرين، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، 2007م.

9 -  نورة الشيراوي، الدانة السوداء، مركز الشيخ إبراهيم للثقافة والبحوث، البحرين، 2021م.

10 - الشيخ مقبل الذكير سيرة وفي الوثائق البريطانية، الشبكة الليبرالية العربية.

11 - مي محمد الخليفة، مع شيخ الأدباء في البحرين إبراهيم بن محمد الخليفة 1850 - 1933م. 

12 - شيء من الماضي، قصيدة لخالد الفرج نيابة عن البحرين، صحيفة القبس، 2014م.

13 - عقد اللآل في تاريخ أوال، مؤسسة الأيام للصحافة والطباعة والنشر، 1994م. 

14 - معجم البابطين لشعراء العربية في القرنين التاسع عشر والعشرين.

15 - بشار الحادي، رحلة أمين الريحاني إلى البحرين عام 1922م، مدونة بشار الحادي.

16 -  إبراهيم بشمي )إعداد(، أيام زمان، دار الأيام للنشر، المنامة، 2000م.
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كل في المسرح له دلالاته التي تتساوى جماليّاً وبلاغياً مع عناصره  الشَّ 	
من  -بداية  المسرحي  النَّصّ  في  شكلٌ  له  يكون  أن  يمكن  ما  فكل  اخلية.  الدَّ
وات،  التَّكوين الدّرامي، ومروراً بمفردات الحكاية، وطريقة عرضها، وانتهاءً بالذَّ
المسرحية  كالفضاءات  المساعدة،  ية  النَّصَّ والأشكال  بها،  يتَّصل  ما  وكل 
الحكاية  جماليَّات  على  ق  تتفوَّ جماليَّات  يطرح  لها-  المصاحبة  والمفردات 
كل ظاهراً،  والفعل المسرحي، والمعنى الذي يطرحه النَّص، سواء جاء هذا الشَّ
خطاب  "أو  المسرحية  الحالة  وراء  بما  تسميته  يمكن  ما  في  متخفّيّاً  جاء  أو 
اللعبة  نسق  إلى  المتلقّي  يحيل   ، وحركيٍّ لغويٍّ   ، وبصريٍّ سمعيٍّ  مسرحيٍّ 

المسرحية"1.
; كاتب من مصر

كل في المسرح المعاصر الشَّ

د. محمد زيدان ;
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التَّفكير  من  نوعاً  يمثّل  وأخيراً-  لاً  -أوَّ المسرح 

متحركّ  حيٍّ  وجود  إلى  ل  يتحوَّ الذي  الجمالي 

خوص والزَّمان والمكان وعناصر أخرى  الشُّ بفعل 

وأفكاره،  راته،  تصوُّ له  واقعاً  يصبح  ثم  مساعدة، 

طموح،  تفكير  فالمسرح  وطموحاته.  وأحلامه، 

الفكرة  من  أم  النَّص،  من  فيه  التَّفكير  بدأ  سواء 

تتحقق  وحتى  النَّص،  نواة  تمثَّل  التي  الأولى 

بذلك  وهو  المسرح،  خشبة  على  بوجودها 

يحوّل  الذي  الفكري  التَّشكيل  من  نوعاً  يُعد 

نمطاً  تمثل  جميلة  صورة  إلى  العادية  الحياة 

أن  يلبث  لا  التَّشكيل  هذا  ووجودياً.  إنسانياً 

والبحث  المختلفة.  الوسائل  عبر  مفرداته  يقدّم 

المسرحي  النَّصّ  على  الأولى  رجة  بالدَّ يركّز  هنا 

يبدأ  المناسب  الجمالي  التَّفكير  لأنَّ  المكتوب، 

الفكرة  تكون  وأن  للمسرح،  المكتوب  النَّصّ  من 

منذ تأسيسها فكرة مسرحية، وهذا ما يقودنا إلى 

التَّالي: الجوهري  ؤال  السُّ

هل هناك أفكار مسرحية وأخرى غير مسرحية؟

للمسرح،  تصلح  أفكار  هناك  هل  آخر:  وبتعبير 

وأفكار لا تصلح له؟

 الخطاب المسرحي الآن يتمُّ فيه تجاوز الموروث 

عن  البحث  "وأصبح  الإنسانية،  التراجيديا  من 

واقع  عكس  بمستطاعها  يمكن  جديدة  وسائل 

والعواطف،  الأفكار  تشجّع  ووسائل  الحياة، 

عن  الاجتماعي  التَّركيب  تحويل  على  وتساعد 

قس الموحّد لكلّ الفنون لخلق احتفال  طريق الطَّ

غوايته  للمسرح  أنَّ  د  المؤكَّ فمن  2؛  مسرحي" 

المسرحية،  الفكرة  بين  تفرّق  أن  يمكن  التي 

أدبيٍّ  لنوع  ة  مادَّ تكون  أن  تصلح  التي  والفكرة 

التَّعبير  أشكال  من  تمثيليٌّ  شكلٌ  فالمسرح  آخر. 

ل بفعل المفردات المصاحبة إلى  الإنساني، يتحوَّ

كل وبين المفردات  نوع من التَّفاعل بين هذا الشَّ

هناك  أنَّ  يعني  وهذا  للواقع،  المكوّنة  الأخرى 

والتَّفكير  والواقع،  المسرح  بين  قربى  وشائج 

تنتمي  التي  المختلفة  العناصر  يمثّل  الجمالي 

رفين، ومن خلال هذه الوشائج يمكن  إلى كلا الطَّ

أن نبحث عن تفكير جديد لشكل المسرح. فمن 

التي  البلاغية  له مفرداته  تكون  أن  المسرح  حقّ 

نوعاً  يحقّق  أن  على  ومتلقّيه  النَّصّ  كاتب  تعين 

التَّفكير  لعناصر  المكوّنة  المسرحية  البلاغة  من 

عناصر  فإنَّ  وبالتَّالي،  المسرح،  في  الجمالي 

نحصيها  أن  يمكن  والتي  المختلفة  المسرح 

المعنوي  والتشكيل  المسرحية،  الحكاية  بين 

خصيات  الشَّ أشكال  إلى  بالإضافة  للحكاية، 

المسرحية وأنماط التَّفكير في الفعل المسرحي، 

المسرحية،  العناصر  تقدّم  التي  التَّحوُّلات  ثمَّ 

النَّصّ.  داخل  للفكرة  المتنوّع  التَّلقّي  وأخيراً 

الزَّمان  بين  العلاقة  تكون  المسرحية،  "ففي 

أ، ولا يمكن الفصل بينهما.  والمكان جزءاً لا يتجزَّ

ف إلا  فعلاقة المكان تتوارى، ولا يمكن أن تتكشَّ
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النّسق،  يوجد  الانسجام  وبهذا  الزَّمان،  من خلال 

ويتم تمييز الزَّمان الفنّي باختلاط الزَّمان -بشكل 

أو بآخر- بالمكان عن طريق الحركة" 3.

أنساقاً  تقدّم  أن  حقّها  من  العناصر  هذه 

وبلاغة  المسرح،  بلاغة  في  نظرية  لبناء  جمالية 

ويمكن  الخصوص،  وجه  على  المكتوب  المسرح 

البلاغية  النَّظرية  هذه  تتحوَّل  أن  ذلك  بعد 

الأفكار  من  ثوابت  إلى  المسرحي  للتَّشكيل 

قه على خشبة  الجمالية المكوّنة للنَّصّ حالة تحقُّ

يقدّم  سوف  البحث  أنَّ  يعني  لا  وهذا  المسرح، 

من  لنوعٍ  إلا  تصلح  لا  التي  البلاغة  من  نوعاً 

ذلك  غير  أو  الأسطوري،  أو  الذّهني،  المسرح 

المسرحية،  الكتابة  في  المشابهة  الاتّجاهات  من 

تأسيس  تقديم  إلى  ذلك  يتعدّى  موح  الطُّ ولكن 

في  ونأخذ  المسرح،  في  لنظرية  وبلاغيّ  فلسفيّ 

المسرحي،  للنَّصّ  الأساسية  المكوّنات  الاعتبار 

والمفردات المصاحبة، كما نأخذ في الاعتبار كلَّ 

النَّصّ،  في  الجمالي  بالتَّفكير  يتَّصل  أن  يمكن  ما 

خصية  والشَّ الفكرة  بين  العلاقة  إلى ذروة  وصولاً 

التي تمثّلها، لأنَّنا في فلسفة النَّظرية المسرحية.

التَّفكير المسرحي يختلف   لا بد من الإقرار بأنَّ 

النَّصّ  أو  القصصي  النَّص  في  التَّفكير  عن 

النُّصوص  هذه  في  التَّعبير  أدوات  لأن  الشّعري، 

حتى  أشكالها  وتتفرّع  أنماطها،  د  تتعدَّ أن  يمكن 

العملية  مفردات  بكلِّ  الخاصّة  رات  التَّصوُّ تقدّم 

المسرح  في  الجمالي  التَّفكير  لكن  الإبداعية. 

تحمل هذه  التي  خصية  الشَّ ثمَّ  الفكرة،  من  يبدأ 

عن  خصية  الشَّ هذه  تعبير  طريقة  ثم  الفكرة، 

العلاقة،  هذه  عن  تنتج  التي  والمظاهر  الفكرة، 

ومن ثمّ تنتج ما يمكن أن نسمّيه ببلاغة التَّفكير 

ذلك  وينسحب  المسرحي،  النًّصّ  في  الجمالي 

من  بداية  النَّصّ،  في  التَّعبير  مفردات  كلّ  على 

الأولى  النّواة  تمثّل  التي  المسرحية  الحكاية 

المسرحية  الحالة  بداية  لأنَّ  المسرحية؛  للحالة 

ونشأتها عند الإغريق، أو عند المصريّين القدماء، 

الإنساني  الفعل  لفلسفة  إرهاصات  تحمل  كانت 

التَّفكير  من  نوعاً  تحمل  كانت  بل  النَّصّ،  داخل 

فيها  يتمُّ  حالة  تكن  ألم  الفعل؛  لهذا  الجمالي 

المنولوج  تقديم صورة تمثيلية، سواء عن طريق 

الأفكار  من  نوع  لعرض  الحوار،  أو  المسرحي، 

التي تقدّم بدورها صورة من صور الحركة، سواء 

كانت حركة تمثّل الواقع، أو حركة تمثّل ما وراء 

البداية-  -منذ  الهدف  كان  وبالتالي  الواقع،  هذا 

ينحاز  الذي  التَّفكير  من  نوع  خلق  إلى  يميل 

وكانت  الحاكي،  فعل  إلى  ور  الصُّ من  بصورة 

بمثابة  المسرحي  الفعل  يقدّمها  التي  التًّحوُّلات 

وتمثيل  خصيات،  الشَّ حركة  في  القانون  صياغة 

بين  المتبادَلة  الحياة  من  نوع  وخلق  الأفكار، 

صورة  بين  التَّفكير،  هذا  حامل  وبين  التَّفكير 

أن  بعد  وصورتها  خصية  الشَّ ذهن  في  الحركة 
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بعد  ثم  المكتوب،  النَّصّ  في  ماثلًا  واقعاً  تصبح 

أبعاداً  تكتسب  فإنّها  مسرحي،  واقع  إلى  لها  تحوُّ

في  للفعل  س  المؤسِّ الجمالي  التَّفكير  إنَّ  أخرى. 

الفعل  لهذا  الأولى  اللبنة  يقدّم  المسرحي  النَّصّ 

تقديم  ثم  المناسب،  التَّأويل  مع  الواقع،  في 

ر  الفعل، وتصوُّ ر  التَّأويل بما يتلاءم مع تصوُّ هذا 

وهذا  عنه،  وتنتج  تصاحبه  التي  الجمالية  الحالة 

يميل  الذي  ر  التَّصوُّ من خلال  تقديمه  نحاول  ما 

الفعل، وأسبابه،  يقدّم  أي  أن يكون فلسفياً،  إلى 

يحدث  أن  يمكن  الذي  والأثر  ونتائجه،  وصوره، 

والتَّساؤلات  النَّصّ،  في  الفعل  هذا  وجود  من 

لابد من  ولذلك  المسرحي.  كل  الشَّ يطرحها  التي 

البحث في أسباب وجود شكل مسرحي في زمان 

ومكان معيَّنين، هذه الأسباب هي اللبنات الأولى 

المسرحية،  للحالة  المؤسّس  الجمالي  للتَّفكير 

المسرحي. للشّكل  سة  وهي بدورها مؤسِّ

المسرحي كل  والشَّ السّياق 

إذا ذكرنا كلمة السّياق في الحديث عن المسرح، 

نقصد  فإنّنا  المسرحي،  كل  الشَّ عن  الحديث  أو 

كل، ثمَّ أثر هذا  التَّفكير المؤسّس لوجود هذا الشَّ

التَّفكير في تحقيق نوع من الانسجام بين ثلاث 

المسرحية. بالحالة  تتصل  مفردات 

المسرحية. للحالة  المؤسس  السّياق  الأولى: 

للسّياق. المصاحب  الجمالي  التَّفكير  الثانية: 

السّياق. لهذا  المسرحية  الحالة  الثالثة: مناسبة 

لصمويل  جودو"  انتظار  "في  مسرحية  ففي   

نهاية  في  كتبت  التي  المسرحية  وهي  بيكيت، 

المؤسّس  السّياق  كان  الثانية،  العالمية  الحرب 

العالم  خروج  في  يتمثّل  المسرحية  للحالة 

الهائل  مار  الدَّ مع  الثانية  العالمية  الحرب  من 

التَّفكير.  في  الانحراف  من  نوعاً  أحدث  الذي 

بمثابة  المسرحية  الحالة  عناصر  كلُّ  فجاءت 

ومروراً  الأفكار،  من  بداية  لها،  الحالية  البلاغة 

عن  النَّاتج  الأثر  وحتى  واللغة،  خصيات،  بالشَّ

فكان  المسرحي.  التَّفكير  عناصر  من  عنصر  كلّ 

; الكاتب الآيرلندي صمويل بيكيت
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المسرحية،  للحالة  ة  الخاصَّ الفلسفة  هو  السّياق 

المنطقية  غير  ورة  الصُّ هي  النَّصّ  بلاغة  وكانت 

التي جاءت عليها مفردات هذه الحالة.

الاصطلاحي  بالمعنى  البلاغة  عن  ث  نتحدَّ هنا 

وسيلة  باعتبارها  المسرحية،  للحالة  المناسب 

بين  للعلاقة  ومعبَراً  الفعل،  توصيل  وسائل  من 

كل وبين العقل الإنساني، وطريقة من طرق  الشَّ

النَّصّ.  في  له  المكوّن  والسّياق  كل  الشَّ ق  تحقُّ

الممثّل  هو  الواقعية  بمفرداته  السّياق  فكان 

المسرحي،  كل  للشَّ المكوّن  فهو  البلاغية.  للحالة 

اللغة،  د  وحدَّ خصيات،  الشَّ أوجد  الذي  وهو 

خصية  الشَّ تفكير  بين  المختلفة  العلاقات  وأرسى 

متْ  قدَّ فقد  شيئاً،  تقدّم  لم  فإذا  تقدّمه.  وما 

ر،  أشياء كثيرة بهذا اللا تقديم. الحالة ذاتها تتكرَّ

في  وربَّما  المسرحي،  كل  الشَّ في  بتغيير  ولكن 

المنطلقات  فاختلفت  للحالة.  المؤسّس  السّياق 

ولكن  المفردات،  وتشابهت  والجمالية،  الفكرية 

بعد مرور حوالي سبعين سنة؛ فهل يمكن القول 

منطلقات  كانت  بيكيت  مسرحية  منطلقات  إنَّ 

لهذا  المكوّن  والسّياق  بالواقع،  ة  خاصَّ فلسفية 

المنطلقات  تتحوَّل هذه  أن  يمكن  الواقع؟ وهل 

فلسفية  فهي  جمالية؟  منطلقات  إلى  الفلسفية 

كلمة  ولأن  المسرحية،  للحالة  وجمالية  للواقع 

"جمالية" يمكن أن تشير إلى نوع من الانسجام 

القول  فيمكن  والأثر،  والتَّكوين  التَّأسيس  بين 

في  ذاتها  المنطلقات  جمالية.  منطلقات  إنها 

النّصف الأوَّل من القرن الحادي والعشرين تبدو 

الحرب  نهاية  ففي  منطقية.  وغير  منسجمة  غير 

من  نوعاً  يمثّل  السّياق  كان  الأولى؛  العالمية 

مار والموت  ت في الدَّ انتكاسة كبرى للعالم، تبدَّ

ا الآن،  واللامنطق الذي سيطر على العالم كله. أمَّ

ر  فإنَّ المنجزات العلمية تكاد تكون خارج التَّصوُّ

فاقت  والتّكنولوجية  العلمية  والرَّفاهية  العقلي، 

المنطقي،  التَّفكير  إلى  يلفت  أن  يمكن  ما  كلَّ 

أن  يمكن  والموت  مار  الدَّ منطقية  لا  أنّ  يعني 

وبدون  والرَّفاهية.  الإنجاز  منطقية  مع  تتساوى 

الرَّهيب  التَّراجع  نرى  جديدة،  عالمية  حرب 

هذا  في  والتَّركيز  بالإنسان،  يتَّصل  ما  كلّ  في 

المعاصر؛  العالم  ة في  التَّراجع مثّل مناطق خاصَّ

من  لنوع  النَّموذج  تمثّل  الأوسط  رق  الشَّ منطقة 

تتشابه  مسرحية  بحالة  الخاصّ  الجمالي  التَّفكير 

مار  الدَّ منطقية  لا  حالة  مع  مفرداتها  بعض  في 

تخرج  أن  يمكن  فهل  1945م.  عام  والموت 

البلاغية  للحالة  مفردات  المتشابهات  هذه  من 

المسرحية؟

المسرحي النَّصّ  الحكاية في  فلسفة 

النَّصّ  في  الحاضرة  الحالة  أصبحت  يقيناً 

رجة  بالدَّ فلسفية  حالة  المعاصر  المسرحي 

التَّعريفات  على  نقفز  أن  أردنا  وإذا  الأولى. 
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على  إجماعاً  هناك  أنَّ  نجد  للفلسفة،  المتنوّعة 

تنتج  التي  المتعدّدة  المفاهيم  من  نوع  أنَّها 

تكون  ما  وغالباً  متنوّعة،  مكوّنات  من  تساؤلات 

طرحها  أنَّ  بمعنى  وجودية،  التَّساؤلات  هذه 

إلى  بدوره  يفضي  الذي  ل  التَّأمُّ من  نوعاً  يُعدُّ 

تكون  أن  يمكن  مرَّة  كلّ  وفي  أخرى،  تساؤلات 

هناك مواجهة مباشرة بين شرعية الحالة وشرعية 

أيّ  -في  الجُمل  "إنَّ  تطرحها.  التي  التَّساؤلات 

ن مرجعاً  لغة- ليس لها مرجع ذاتي، وإنَّما تتضمَّ

به  نرتبط  الذي  الفعل  إنّه  للعبارة.  خارجياً 

ن مرجعاً  ظه، وتتضمَّ اصطلاحاً، وننجزه عندما نتلفَّ

داخلياً )العنوان(، أو حالة الأشياء التي تسمح لنا 

حالة  بصدد  أننا  يعني  وهذا   .4 التَّعبير"  بصياغة 

الإنساني.  التَّعبير  نة في كلّ أشكال  فكرية متضمَّ

إرهاصات  مجردّ  من  الحالة  هذه  لت  تحوَّ فإذا 

ومفردات  أدوات  إلى  الأفراد،  عقول  في  معنوية 

محطَّ  يكون  أن  يجب  الذي  التَّساؤل  فإنَّ  نصّية، 

أنظار الجميع: كيف تكوّنت هذه الحالة؟ وكيف 

أدوات  إلى  نظرية،  طروحات  مجرَّد  من  لت  تحوَّ

وأشكال داخل المجتمع، أيّ مجتمع؟ وهنا يمكن 

كالتَّالي: السؤال  صياغة 

• هل يمكن أن يفرز الواقع المعاصر شكلًا فنيا؟ً

العادية  صورته  من  كل  الشَّ هذا  يتحوَّل  وهل   •

التَّفكير  من  نوع  إلى  الأفراد  أذهان  في  القارَّة 

النَّصّ  خلال  من  راته  تصوُّ يطرح  الذي  الجمالي 

بصفة  المسرحي  والنَّص  ة،  عامَّ بصفة  الأدبي 

أنَّنا بصدد  التَّساؤلات يعني  ة؟ ونحن بصدد  خاصَّ

السّياق  أو  والواقع  النَّصّ  بين  فلسفية،  حالة 

الواقعية،  الفلسفة  لهذه  والتَّأسيس  له،  المنتج 

من  جزء  إلى  ل  وتتحوَّ ؤال،  السُّ مجرَّد  ى  تتعدَّ

يحوّل  تفكير  الأدبي،  للنَّوع  الجمالي  التَّفكير 

إلى  الحركة  ويحوّل  حركة،  إلى  الفلسفة  هذه 

الحكاية  فلسفة  إنَّ  القول  يمكن  حتى  شكل، 

التي  والبلاغية  البنائية  المكوّنات  من  نوع  هي 

ليس  جمالي،  تفكير  إلى  وتحوّله  كل،  الشَّ تُعلي 

بفعل الاتّساق بين السّياق كمرجع للحالة، ولكن 

الفكرية،  الحالة  وبين  السّياق  بين  التَّناص  بفعل 

ل بدورها إلى حالة مسرحية. الحكاية  والتي تتحوَّ

أن  يمكن  كشفٌ  المسرحية  الحالة  في  إذن 

تمثل  نفسه  الوقت  وفي  بلاغياً،  مكوّناً  يصبح 

المكوّن  السّياق  يطرح  الذي  للتَّساؤل  صدى 

الحالة  تمثل  التي  المكوّنات  الحكاية. فكلُّ  لهذه 

إلى  تشير  البلاغي  التَّكوين  هذا  في  المسرحية 

ستين: مؤسَّ صورتين 

الواقع بكل مفرداته ومنجزاته. الأولى: 

انكساراتها وأحزانها. ات بكل  الذَّ الثَّانية: 

مفردات  وبين  كمرجع  السّياق  بين  والاتّساق   

المسرحية  الحالة  مفردات  كوّن  الذي  هو  النَّص، 

الفكرة  إنَّ  ولنقل  جودو".  "انتظار  حكاية  في 

أشكال  هي  وإنّما  موجودة،  ليست  المسرحية 
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في  ظهرت  نسبياً،  طويلة  استثنائية  حكائية 

لغتها،  وفي  هيئاتها،  وفي  خصيات،  الشَّ أحوال 

وفي كلّ المفردات المسرحية المصاحبة للحالة، 

ست  أسَّ التي  العربية  النُّصوص  في  ظهرت  كما 

وبين  للنَّصّ،  المنتج  السّياق  بين  الاتّساق  لفكرة 

ونُّوس  سعداللّه  في  ممثلة  المسرحية،  الحالة 

بور في "مأساة  في "المنمنمات"، وصلاح عبدالصَّ

ليل"،  "مسافر  ففي  ليل".  و"مسافر  الحلّّاج"، 

حكائية  تحوُّلات  وإنَّما  حكائية،  حالة  تكن  لم 

"مأساة  وفي  جودو".  "انتظار  مثل  استثنائية، 

الأثر  ذات  الواقعية  الحكاية  كانت  الحلّّاج"، 

سعداللّه  عند  كما  الغرائبية،  والأفعال  الغرائبي، 

أحدثت  المسرحية  الحالة  مفردات  وكلّ  ونُّوس، 

بين: الاتّساق 

الثَّانية  العالمية  الحرب  سياق   = والموت  مار  الدَّ

حكايات  بصدد  فإنّنا  الآن،  ا  أمَّ بعدها.  وما 

أنتجت حالة مسرحية  الغرابة،  استثنائية شديدة 

الحالة  في  عنه  نبحث  أن  يمكن  حكائياً  وشكلًا 

أنتجته: التي  السّياقية 

القرن  الهائلة = سياق  التَّرفيهية  العلم ومنجزاته 

والعشرين. الحادي 

والموت  مار  الدَّ سياق  بين  البعض  يربط  ربَّما   

في حالة ما بعد الحرب العالمية الثانية، وسياق 

رق الأوسط  الشَّ مار والموت في منطقة  الدَّ حالة 

اليمن-  الصّومال-  العراق-  فلسطين-  )سوريا- 

وسياق  مكانيّ  حيّز  أمام  أنَّنا  يعني  مما  ليبيا( 

الذي  السّياق  مع  كبير-  حدٍّ  -إلى  يتشابه  زمانيّ 

أنتج مسرح العبث في منتصف القرن العشرين.

هوامش:	

اد علي: غواية المتخيَّل المسرحي، المركز الثقافي العربي، بيروت، 1997م، ص42. 1 - عوَّ

ار البيضاء 1987م، ص71. بع والنَّشر بالدَّ 2 -  عبد الرحمن بن زيدان: أسئلة المسرح العربي، دار الثقافة للطَّ

3 - رافد محمود ماشي: بنية الرّواية وتقارباتها في بنية الخطاب المسرحي، مجلة كلية التربية الأساسية للعلوم التربوية 

والإنسانية، جامعة بابل، ديسمبر 2018م، ص951. 

1997م،  بيروت،  العربي،  الثقافي  المركز  الصفدي،  مطاع  ترجمة:  الفلسفة،  ما هي  غتاري:  فليكس  دولوز،  جيل    -  4

ص148. 



; بيت العلوي، مدينة المحرقّ، مملكة البحرين
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"ملاقف الهواء" وعـبـقـريـة الـتـبـريـد فـي الـبـيـت الـخـلـيـجـي

معها،  التعايش  إلى  دائمــاً  يسعى  بيئته؛  ابن  هو  بفطرته  الإنسان  	

خلال  من  -بجلاء-  ذلك  إدراك  ويُمكن  لمشاكلها.  مُناسبة  حلول  وإيجاد 

البشر  مساكن  تتباين  حيث  مسكنه،  وبناء  تصميم  في  تفكيره  طريقة 

الجزيرة  وشبه  الخليج  منطقة  وفي  فيها.  يعيشون  التي  البيئات  بتباين 

والحرارة  بالجفاف  العموم  وجه  على  مناخها  يتسم  -التي  العربية 

شأنها  من  حلول  في  التفكير  إلى  التاريخ  عبر  ان  السُكَّ سعى  الشديدة- 

تصميم  في  كبير  حد  إلى  نجحوا  وبالفِعل  مساكنهم،  داخل  الهواء  تبريد 

 architecture bio الحيوي  المناخ  عمارة  أو  السالبة،  بالعمارة  يُعرف  ما 

المُستوى  إلى  الوصول  حد  إلى  البيئة،  مع  بتوافقها  تتميَّز  التي   ،climate

كثير  في  انتشرت  التي  الهواء"،  "ملاقف  وتعدّ  الطاقة.  استهلاك  في  السلبي 

الحلول  أهم  من  العربية،  الجزيرة  وشبه  بالخليج  التقليدية  العمائر  من 

في  للمباني،  الطبيعية  التهوية  الطبيعية.إن  والتهوية  للتبريد  العبقرية 

بهواء  المُستَخدَم،  الداخلي  الهواء  استبدال  عملية  "هي  لها،  تعريف  أبسط 

فقط".  الطبيعية  الوسائل  بواسطة  الخارج،  من  نقي 

; كاتب من مصر

حسني عبدالحافظ ;
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"ملاقف  الأولى من  النماذج  القِدم، ظهرت  ومُنذ 

الهواء"، في بعض مباني الفراعنة، حيث ثمة دلائل 

أثرية تُفضي إلى أن فِكرة سحب الهواء البارد إلى 

موجودة  كانت  المبنى،  حُجرات  ليدخل  أسفل، 

في عمائر ومقابر، تعود إلى أكثر من ألفين ومئة 

مُماثلة  نماذج  اكتُشِفت  كما  الميلاد.  قبل  سنة 

الهواء"،  "ملاقف  بواسطة  المُبرَّدة،  المباني  من 

في  الحال  هو  كما  النهرين،  بين  ما  حضارة  في 

بابل.  بقصر  العرش  بقاعة  الموجودة  التجاويف 

تدمر  أطلال  في  رسومات جدارية  على  عثر  كما 

اليمن،  في  وحضرموت  وسبأ  الشام،  في  والحيرة 

تُستَخدَم  كانت  الهواء"  "ملاقف  أن  على  د  تؤكِّ

الحضارة  ظِل  وفي  الحضارات.  هذه  عمائر  في 

من  مزيداً  الهواء"  "ملاقف  شهدت  الإسلامية، 

التقنيات  بعض  عليها  وأُدخِلت  ع،  والتنوُّ ر  التطوُّ

غير المسبوقة، التي تزيد من فاعليتها في التبريد 

التقنيات:  هذه  ومن  المبنى،  داخل  والتهوية 

ليزيد  الرذاذ،  منها  يتناثر  التي  الماء،  أحواض 

أن  التأريخية،  المصادر  وتُشير  الهواء.  برودة  من 

المُسلمين الأوائل ابتكروا ما يُعرف بـ"الباذهنج"، 

في  الخفاجي،  محمد  بن  أحمد  إليه  أشار  الذي 

كتابه الموسوم "شفاء العليل"، قائلًا: "هو المَنفَذ 

مُدير  وكان  العليل".  النسيم  منه  يجيء  الذي 

مخطوطة  إلى  أرشدنا  قد  المصرية  الكُتب  دار 

; لوحة الفنّان راشد سوار، مملكة البحرين
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بالتأريخ  تتعلَّق  الأهمية،  من  كبيرة  درجة  على 

"تُحفة  عنوانها  المعماري،  الهندسي  العمل  لهذا 

لأبي  والمِحراب"،  الباذهنج  نصب  في  الأحباب 

طغيا  بن  رجب  بن  أحمد  الدين  شهاب  العباس 

850م(،  )ت  المجدي  بابن  المشهور  المجدي، 

هذا  تفاصيل  عن  الكثير  الشيء  فيها  وجدنا 

خِلال  أنواعه،  وتباينت  تطوَّرت  وكيف  الابتكار، 

طُرق  عِدة  ذَكَر  لقد  الإسلامية.  الخلافة  عهود 

أن  إلى  وأشار  بنائه،  وهندسة  تصميمه،  لكيفية 

اختلاف أشكاله يعود بالأساس إلى المواد المحليِّة 

الظروف  وكذا  بنائه،  في  تُستَخدَم  التي  المُتاحة، 

المناخية السائدة، وبخاصة ما يتعلَّق منها بمطالع 

هامة  مخطوطة  في  وجدنا  وقد  الرياح،  هبوب 

منسوبة  البيان"،  بأحكام  "الإعلان  عنوانها  أخُرى، 

حول  ة  المُهمَّ المعلومات  بعض  الرامي،  ابن  إلى 

ومن  والصحية،  البيئية  وأهميته  الباذهنج، 

"إن  المخطوطة:  في  استوقفتنا  التي  الفقرات 

انتشر  التي  التهوية،  عناصر  هي  الباذهنجات 

استخدامها في العمائر الإسلامية، وزادت الحاجة 

أكثر  من  بالمباني  تُحيط  التي  العمائر  في  إليها، 

جهاتها، وتفتقر واجهتها المُطلَّة على الطريق، عن 

تزويدها بالهواء اللازم، ولا سيما إذا كانت الوِحدة 

التي  الوحدات  من  التهوية،  إلى  تحتاج  التي 

بالأفراد، كقاعة استقبال في دار، أو  تزدحم غالباً 

إيوان للصلاة، أو مجلس دروس العلم في مسجد، 

إلى  اللجوء  يكون  حيث  خانقاه،  أو  مدرسة،  أو 

الباذهنج لعدم إمكان عمل نوافذ لهذه الوحدات، 

في تِلك المنشآت، لغرض التهوية، بسبب مجاورة 

شأنها  من  نوافذ  فتح  وتجنُّب  الأخُرى،  المباني 

التسبب في ضرر الكشف".

الكثير من  العرب  الباذهنج من أشعار  نال   وقد 

العليل.  النسيم  جالب  باعتباره  والمديح،  الثناء 

ومن بين الشعراء الذين هاموا في هواء الباذهنج: 

أبي  بن  الدين  وشهاب  الديلمي،  مهيار  الشاعر 

حجلة، وابن سناء المُلك، وبرهان الدين القيراطي. 

أمثال  من  العرب،  أطباء  من  واحد  غير  وكان 

بأن  نصحوا  قد  النفيس،  وابن  سينا،  وابن  الرازي، 

يكون الباذهنج من أساسيات تشييد المباني، في 

البيئات الجافة والحارة، وأشاروا إلى أهمية اختيار 

موضعه من البناء بعِناية، بحيث يكون جالباً فِعلياً 

للهواء النقي، وليس مُجردّ واجهة جمالية فقط.
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وشبه  الخليج  منطقة  في  الهواء"  "ملاقف 

الجزيرة العربية

العربية،  الحضارة  تاريخ  من  ر  مُبكِّ وقت  ومُنذ 

العربية  الجزيرة  وشبه  الخليج  منطقة  عَرفَت 

طرائق ووسائل مُتعددة لتبريد المباني، من ذلك 

الرواشين،  نظام  الحصر:  لا  المثال  سبيل  على 

الخليجية،  المباني  من  العديد  في  انتشر  الذي 

المباني  بعض  في  للعيان  ظاهرة  آثاره  ومازالت 

البحر  ساحل  على  ة،  جدَّ بمدينة  التقليدية 

الأحمر، وكذا في الهفوف، والطائف في المملكة 

العربية السعودية، والمنامة والمحرقّ في مملكة 

في  وظفار  صلالة  بنايات  بعض  وفي  البحرين، 

في  والفراغات  الكُتل  نظام  وهو  عمان.  سلطنة 

محليِّة.  بناء  مواد  باستخدام  الجُدران،  تشييد 

وقد ثبتت أهمية هذا النظام -رغم بساطته- في 

على  والحِفاظ  الشمسي،  الإشعاع  من  الحِماية 

برودة المبنى من الداخل. وقد عُرفِ هذا النظام، 

في كثير من الأبنية بالكويت، وفي بعض المناطق 

أن  السعودية. كما  العربية  المملكة  الشرقية من 

من وسائل التهوية والتبريد، في المنزل الخليجي 

التقليدي أيضاً، ما يُعرف بالدّريشة، وهي فتحات 

في الجُدران تُفتَح على بطن الحوش )داخل البناء، 

وليس خارجه(، ولها ضلفتان من الخشب، وعادة 

عُرفِت  كما  النظر.  مُستوى  على  ارتفاعها  يكون 

; الرواشين في مدينة جدّة بالمملكة العربية السعودية، الصورة © وزارة الثقافة
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خان  الدُّ وإخراج  وتهوية،  إضاءة  كوسيلة  المناور، 

الناتج عن تحميص القهوة، في الوجار )الموقد(. 

من  كعُنصر  مُهمّاً  دوراً  الداخلي  الفِناء  ويلعب 

عناصر التبريد والتهوية، إلى جانب عناصر أخُرى، 

كالتظليل والتَّشجير.

 

ملقف الهواء المركزي وأنواعه

الأكثر  المركزي  الهواء  ملقف  البادجير،  ويُعد 

التقليدي،  الخليجي  المبنى  تبريد  في  أهميّة 

التي عُرفِت قديماً،  الباذهنج،  وهو امتداد لفِكرة 

الأخرى  الأسماء  ومن  إليها.  الإشارة  وسبقت 

العربي:  الخليج  منطقة  في  للبادجير،  المعروفة 

"البارجيل"، و"بُرج الهواء"، و"ملقط الهواء"، وفي 

وبالخصوص  السعودية،  العربية  المملكة  شرق 

"البادجين"،  باسم  يُعرف  الأحساء،  منطقة  في 

بينما يُعرفَ في مملكة البحرين، باسم "البادكِير"، 

ملقفاً  النهاية  في  يظل  أنه  إلاَّ  الأسماء،  وتتعدد 

الهواء،  تبريد  الرئيسة  وظيفته  للهواء،  مركزياً 

ومن حيث موضعه من المبنى، فهو يُصنَّف إلى 

نوعين: 

ــ ملقف السطح:

وهو بُرج هوائي، يرتفع فوق سطح المبنى، منه 

اتجاه  في  نوافذه  تُصمم  الذي  الاتجاه،  الأحُادي 

واحد، وهو الاتجاه الذي تأتي منه الرياح السائدة 

نوافذه  تُفتَح  الذي  الملقف  ومنه  المنطقة.  في 

الهواء  اقتناص  يُمكنه  ثم  أربع جهات، ومن  على 

من أي اتجاه. 

ــ ملقف الحائط:

وهو يُصمم كجُزء من الجُدران والحوائط، ويتباين 

يكون  بحيث  فتحاته،  واتجاهات  وشكله  ارتفاعه 

المنطقة.  في  السائدة  المناخية  للحالة  مُناسبـاً 

وفِكرته -بالأساس- تعتمد على تأثير ضغط الرياح 

كثير  وفي  الغُرف،  لحوائط  الكبيرة  الأسطح  على 

فة  مُجوَّ كوات  هيئة  على  يظهر  الأحيان  من 

الجدار  ارتفاع  مُنتصف  في  غالباً  تقع  أفقية، 

م  للتحكُّ مصراع  ثمة  الكوّة  قاع  وفي  الخارجي، 

ذو  الهواء  ع  يتجمَّ حيث  إغلاقها،  أو  فتحاته،  في 

الضغط العالي، المار على سطح الجدار الخارجي 

للغُرفة المواجهة للريح، ويندفع من الكوّات إلى 

الداخل، ليتجدد الهواء، وتصل النسمات المُنعشة 

الهواء"  "ملاقف  فئة  إلى  وينتمي  الجالسين.  إلى 

الحائطية، ما يُعرف بالبدقش، الذي هو عبارة عن 

للخلف،  راداً  الحائط،  العلوي من  بالجُزء  "مقطع 

تاركاً فجوة لمرور الهواء إلى داخل الغُرف".

ومن حيث التَّكوين، تُصنف "ملاقف الهواء" إلى 

ثلاثة أشكال:
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يتساوى  التي  المُربَّع،  المسقط  ذات  الملاقف   -

فيها عدد الفتحات في كُل الجهات. 

يزيد  التي  المُستطيل،  المسقط  ذات  الملاقف   -

فيها عدد الفتحات من جهة مُعيَّنة، عن الجهات 

فيها  ز  تتركَّ التي  الجهة  فإن  وبالطبع  الأخُرى، 

أو جهة  الرئيسية،  الرياح  باتجاه  تكون  الفتحات، 

البحر. 

قليلة،  وهي  الدائري،  المسقط  ذات  الملاقف   -

أسطوانية  هيئة  على  وتكون  نادرة،  بالأحرى  بل 

مُفرغة، تُشبه -إلى حد كبير- هيئة المئذنة. 

نماذج وشواهد

أكثر  المتحدة  العربية  الإمارات  دولة  تعد 

تزخر  التي  العربية  الجزيرة  وشبه  الخليج  دول 

من  الكثير  تعلو  وهي  تُشاهد  حيث  بالبراجيل، 

البيوت  بعض  أن  لاحظنا  وقد  التقليدية.  البيوت 

من  أكثر  على  تحتوي  منها-  الكبيرة  -خاصة 

هذه  فإن  التأريخية،  المصادر  وبحسب  بارجيل. 

إلى  بإنشائها  البدء  يعود  الإماراتية،  البراجيل 

ار وصُنَّاع  العام 1903م، عندما وصلت طوائف تُجَّ

كثير  واستقر  "لنجة"،  من  ياس،  وبني  القواسم 

الفهيدي، وأقاموا  منهم في دبي، خاصة بمنطقة 

البيوت التي تعلوها هذه البراجيل، ومازال بعضها 

قائماً إلى الآن، في الأحياء القديمة، مثل البستكية، 

والشندغة، وجلها مُشيَّد بالطوب والحجر، ويصل 

وتتسم  أمتار،  بضعة  إلى  المباني،  فوق  ارتفاعها 

وحدات  بمثابة  وهي  والمتانة،  ة  والقوَّ بالثبات 

من  أكثر  وجود  للانتباه،  واللافت  مركزية.  تبريد 

حي  في  مثالاً:  خُذ  الواحدة،  المنطقة  في  طِراز 

البستكية، ثمة طرازان شائعان: الأوَّل وهو مفتوح 

من جهاته الأربع، والثاني وهو المفتوح من جهة 

ب،  مُكعَّ هيئة  على  يظهر  وكلاهما  فقط،  واحدة 

وموضعه فوق السطح، وعادة يرتكز على دعامة 

ارتفاعها  يُقاس  البراجيل  هذه  ومُعظم  مركزية. 

من مُستوى سطح الأرض بنحو خمسة عشر متراً، 

المنطقة، حيث  المُناسب في هذه  وهو الارتفاع 

تكون سُرعة الرياح أعلى بمرَّة ونصف المرةّ على 

وليست  السطح.  من  بالقُرب  سُرعتها  من  الأقل، 

القديمة  بيوتها  تتميز  التي  الوحيدة  الإمارة  دبي 

بالبراجيل، إذ نجدها أيضاً في إمارة عجمان، التي 

فيها اثنان من البراجيل، يُصنَّفان بأنهما من أقدم 

البراجيل في منطقة الخليج قاطبة، يعلوان حِصن 

عجمان، الذي قام الشيخ راشد بن حميد النعيمي 

القرن  إطلالة  مع  له،  سكناً  واتخذه  بترميمه، 

التاسع عشر، ويظهر كُل منهما على هيئة مُربَّع، 

طول كل ضِلع من أضلاعه أربعة أمتار، وبكُل ضِلع 

تسمح  بحيث  معقودة،  مُستطيلة  فتحات  ثلاث 

 ، بدخول أكبر قدر من الهواء، ويعلو كُل منهما رفٌّ
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ُـرفات الزخرفية.  ينتهي من أعلى بصف من الش

غير  ثمة  الشارقة،  بإمارة  القديمة  البيوت  وفي 

طراز من البراجيل، منها الطراز الأسطواني النادر، 

بيت  في  والموجود  إليه،  الإشارة  سبقت  الذي 

المدفع، في منطقة صلاح  إبراهيم محمد  السيد 

جرى  والذي  العرصة،  سوق  من  بالقُرب  الدين، 

صاحب  من  بتوجيهات  1996م،  عام  ترميمه 

السمو الدكتور سلطان بن محمد القاسمي، حاكم 

إمارة الشارقة. ومن أبرز مواصفات هذا البارجيل 

لها  أعمدة،  ثمانية  على  محمول  أنه  الأسطواني، 

ترتكِز  الشكل  بصلية  قُبَّة  تحمِل  كاسيَّة،  تيجان 

على أفريزَين مزخرفين بزخارف هندسية مُفرغة، 

زخرفية  بحلية  أعلى،  من  القبة  بخوذة  وينتهي 

تُشبه الوردة، ويرتفع البارجيل من سقف السطح 

وحتى خوذة القبة، إلى نحو ثمانية أمتار، وقُطره 

نحو أربعة أمتار. كما توجد بعض البيوت القديمة، 

التي تتزين بالبراجيل، في إمارة أم القيوين.

 وفي مملكة البحرين، ثمة نماذج وشواهد بارزة، 

من  البراجيل  إليه هندسة  ما وصلت  مدى  د  تؤكِّ

م، سواء في التصميم، أو خامات ومواد البناء  تقدُّ

البلدة  وتُعد  التنفيذ.  طريقة  أو  المُستخدَمة، 

العاصمة  كانت  التي  المحرقّ،  بمدينة  القديمة، 

ترتفع  التي  الأماكن  أكثر  من  للبحرين،  السابقة 

يُسميها  كما  أو  البراجيل،  التقليدية  بيوتها  فوق 

البيوت  "البادكِير". ومن أهم هذه  البحرين  أهل 

وأشهرها، بيت الشيخ عيسى بن علي آل خليفة، 

المنحوتة  الخشبية  والأبواب  الأربعة،  الأفنية  ذو 

مثقوبة.  جصية  بألواح  والمزين  رائع،  نحو  على 

الجهة  إلى  المركزي،  الهواء  برج  موضع  ويأتي 

; صورة مشروع قلب الشارقة، الإمارات
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الغربية من جناح العائلة، وتحديداً "فوق الحُجرة 

من  مفتوح  الشكل،  مُستطيل  برج  وهو  الكبيرة، 

فإنه  الرائع،  تصميمه  وبفضل  الأربع،  جهاته 

بانسيابية  ويُنزلها  النقية،  الهواء  نسمات  يتلقَّف 

الكبيرة،  الحُجرة  أركان  في  لتنتشر  الفتحات،  عبر 

التي تتصِل بها، وتُفتَح عليها، حُجرة كبيرة أخُرى، 

للجلوس  تُستَخدَم  فسيحة،  قاعة  معاً  لان  تُشكِّ

المركزي  الهواء  برج  أن  والحقيقة  والاجتماعات. 

داخل  الرائع  الجو  يُضفي  الذي  ليس وحده  هذا، 

جُدران  تصميم  إن  حيث  عيسى،  الشيخ  بيت 

الحجرات، والمواد المُستخدمة فيها، جعلها تحافظ 

لا  لكونها  الصيف،  فصل  في  الغُرف  برودة  على 

تسمح مُطلقـاً بتسرُّب حرارة الشمس داخلها، كما 

أن تصميم الأفنية الأربعة يُساعد أيضاً في تلطيف 

الجو، خاصة في وجود بئر للمياه )الجليب(، أضف 

التيجان،  ذات  والنوافذ  الرواشن،  وجود  ذلك  إلى 

البيوت  ومن  )كمر(.  أقواس  هيئة  تأخذ  والتي 

التقليدية البحرينية، التي تتسم بالطابع المعماري 

بأسلوب  المُشيَّد  الجسرة،  بيت  أيضاً،  المُميز 

المنطقة،  مناخ  طبيعة  مع  تماماً  يتلاءم  هندسي 

الخارجية،  الحرارة  لعزل  السميكة  الجُدران  حيث 

بسطح  يُحيط  الذي  المركزي،  الهوائي  والملقف 

البارد  الهواء  نسمات  من  المزيد  ليجلب  البيت، 

مع  الغُرف،  بكُل  التهوية  وفتحات  الداخل،  إلى 

; بيت الشيخ عيسى بن علي آل خليفة، مدينة المحرقّ، مملكة البحرين
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اتساع فِناء البيت، مما يُساهم في احتواء التيارات 

الهوائية. وفي المنطقة الشرقية بالمملكة العربية 

المركزية  الهواء"  "ملاقف  شُيِّدت  السعودية، 

تكن  لم  أنها  إلاَّ  التقليدية،  البيوت  بعض  في 

التقليدية  البيوت  الذي شهدته  الانتشار  بمُستوى 

الإمارات  ودولة  البحرين  مملكة  من  كُل  في 

الأبرز  المنطقة  الأحساء  وتُعد  المتحدة.  العربية 

استُخدِمت  التي  السعودية  العربية  المملكة  في 

التقليدية،  بيوتها  في  المركزية  الهواء"  "ملاقف 

ثنا  يُحدِّ ذلك  وحول  "البارجين".  تُسمى  وكانت 

أ.د. مشاري بن عبداللّه النعيم فيقول: "رُبَّما كان 

ر الاسم قد نتج عن أن ملقف الهواء المعروف  تحوُّ

في الأحساء، يختلف كثيراً من حيث الشكل، عن 

الخليجية الأخرى،  المُدن  الموجودة في  الملاقف 

الأحساء  مع  تشترك  التي  الكويت،  مدينة  عدا  ما 

بما  التقليدية،  المعمارية  العناصر  من  كثير  في 

المنطقة  فإن  بالإشارة  وجدير  الهواء".  أبراج  فيها 

المعروفة بحي الرفعة الشمالية، في الأحساء، هي 

"ملاقف  من  الأكبر  النصيب  على  تستحوذ  التي 

ملقف  طرازان:  منها  ظهر  وقد  المركزية،  الهواء" 

في  موازية  كفتحة  تصميمه  جاء  الذي  السطح، 

جدار السطح، وظيفتها توجيه الهواء إلى الداخل؛ 

بالجدار،  قناة  عن  عبارة  وهو  الغُرف،  وملقف 

وفتحة  للخارج،  تُفتَح  الأعلى،  في  فتحة  ذات 

بالأسفل، تُفتَح إلى داخل الفراغ الوظيفي المُغلَق 

مدينة  وفي  تهويته.  على  لتعمل  )المسقوف(، 

لملقف  فقط  واحد  نموذج  حالياً  يوجد  الدوحة، 

محمد  بيت  في  الموجود  وهو  المركزي،  الهواء 

)متحف  الجفيري  براحة  في  اللّه،  نصر  سعيد 

التقاليد الشعبية(.

 مآرب أخرى

الهواء  لملقف  الرئيسة  الوظيفة  كانت  وإذا 

المركزي التقليدي، هي التبريد والتهوية الطبيعية 

فوائد  ثمة  فإن  المبنى،  داخل  والقاعات  للغرف 

معمارياً  عُنصراً  يُمثل  أنه  بينها:  من  له،  أخرى 

مزيداً  للمبنى  العامة  الهيئة  على  يُضفي  جمالياً، 

من  الناظر  يستشعره  الذي  البصري،  الجمال  من 

التأريخ  اد  روَّ من  وهو  فنتوري،  وكان  الخارج. 

المعماري، قد أسهب في الحديث عن ذلك، من 

خِلال دراسة قيِّمة له بعنوان "التأثيرات الجمالية 

فإن   ،Scruten سكروتن  وبحسب  العمارة".  في 

من  استمرارية  أكثر  للعمارة،  الرمزية  الصفات 

ل  وظيفتها النفعيَّة، التي تمر بحالات التغيُّر والتحوُّ

عبر الزمن، ومن ثم فإن ملقف الهواء، تحوَّل من 

عُنصر يُرضي الوظيفة المناخية، إلى عنصر بصري 

يُرضي الحاجة الرمزية. وكان رودولف قد أشار إلى 

أهمية ملقف الهواء من المنظور الجمالي البصري، 
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موحٍ،  مَعلَم معماري  إلى  المبنى  يُحيل  إنه  وقال 

ويُضفي عليه مزيداً من اللمسات الفنيَّة الجمالية 

التزيينية، ليس في فترات النهار وكفى، بل وأيضاً 

المُقمِرة، حيث  الليالي  وخاصة  الليل،  فترات  في 

ن الظِلال، ولعل هذا  تنعكس عليه الأضواء، وتتكوَّ

ما جعل كثيراً من أهل الفن التشكيلي، يستلهمونه 

في أعمالهم، رامزين من خلاله إلى عمارة الزمن 

إلى  الهوائي  الملقف  تأثيرات  وتمتد  الجميل. 

دراسات  نتائج  أفضت  حيث  الاجتماعية،  الناحية 

الهواء،  ملقف  "ظهور  أن  إلى  ة،  عِدَّ وأبحاث 

المدينة  في  العمرانية،  البيئة  انفتاح  نتيجة  كان 

الخارج،  دون  الداخل  على  والإسلامية،  العربية 

فتحاته  بطريقة رأسية، عبر  الهواء  ولكونه يجلب 

العلوية، فإنه يُساهم في حِفظ الخصوصية، وتلبية 

البيت". ومن  الراحة المنشودة لقاطني  مُتطلَّبات 

يأتي  الملقف،  هواء  أن  ثبت  حي،  الصِّ الجانب 

الرمال،  وذرَّات  والعوالق  الأتربة  من  خالياً  نقياً 

الأرض،  سطح  من  بالقُرب  تنتشر  ما  عادة  التي 

بطريقة  الهواء  يُجدد  وهو  الحارة،  المناطق  في 

مُثلى، حيث يُغيِّر الهواء المُشبَّع بغاز ثاني أكسيد 

الكربون، بهواء خارجي جديد مُنعش، به كثير من 

كما  والأبدان،  الأنفس  لصِحة  المُفيد  الأكسجين، 

الروائح  من  والتخلُّص  ان،  الدُخَّ إزالة  في  يُساهم 

بها  والأبخرة الرطبة، الناتجة عن الطهي، ويمنع ترسُّ

وتكثفها داخل الغُرف، وهو يستحق بجدارة لقب 

"فِلتر الهواء الطبيعي المِثالي"، في البيئات الجافة 

ملقف  ويُعتبر  الخصوص.  وجه  على  والحارة 

ولا  معها،  ينسجم  حيث  للبيئة،  صديقًا  الهواء 

المُستَخدَمة  الخامات  جُل  وأن  خاصة  يُعاديها، 

المحليِّة.  البيئة  من  خامات  هي  تشييده  في 

أعباء  أيّ  يُكلِّف  لا  حيث  اقتصادياً،  ر  موفِّ وهو 

المآرب  من  العديد  جانب  إلى  كبيرة،  اقتصادية 

توفير  مِثل  الهواء،  ملقف  يوفِّرها  التي  الأخُرى، 

لا  النظر، حيث  تُتعِب  لا  التي  الطبيعية،  الإضاءة 

ومُخفِف  الشمس،  لأشعة  مُباشر  سطوع  يوجد 

جيِّد للضوضاء القادمة من الخارج، ويمكن وضع 

ارية، على كوَّات صغيرة،  الفُخَّ أوعية مياه الشرب 

مُبرَّدة بشكل  للحصول على مياه  الملقف،  داخل 

طبيعي، وغير ذلك من المآرب. كان غير واحد من 

التبريد  نُظم  بدراسة  المعنيين  والعُلماء  الباحثين 

أهمية  إلى  أشاروا  قد  التقليدية،  العمارة  في 

ملقف الهواء المركزي. يقول وارن جونسون: "إن 

يُبيِّن  مثالي،  نموذج  هو  الهواء،  برج  أو  البادكير، 

الواقع،  مع  التكيُّف  على  المعماري  قُدرة  مدى 

إنه  العمارة.  خِدمة  في  المناخ،  عناصر  وتوظيف 

التي  فالأحجار  الحرارية؛  للكُتلة  كمُستودع  يعمل 
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تدخل في بنائه، تبرد ليلًا، وفي نهار اليوم التالي، 

حينما يبدأ الهواء بالدفء، بفِعل حرارة الشمس، 

يظل البادكير بارداً، وتكون النتيجة أن الهواء الذي 

الهواء  للتبريد. ولما كان  يتعرضّ  البادكير،  يُلامس 

البارد أثقل من الهواء الدافئ، فإن الأوَّل يهبط عبر 

البادكير، ليُنعش سُكّان المبنى حين يصل  قنوات 

بها فريق بحثي،  قام  إليهم". وقد خلصت دراسة 

المعمارية  للجمعيَّة  التابعة  العمارة  بمدرسة 

قياس  حول  1973م،  عام  أبريل  في  البريطانية، 

"ملقف  أن  إلى  البراجيل،  الهواء عبر  ق  تدفُّ مدى 

الهواء الذي يعلو المبنى بارتفاع مدروس هندسياً 

مركزية  تكييف  وِحدة  بمثابة  يُعد  جيِّد،  بشكل 

تقوم بتوزيع الهواء بطريقة عبقرية داخل القاعة 

أجُري  قد  وكان  عليها".  المُطلة  والغُرف  الرئيسة، 

الولايات  في  أريزونا  بجامعة  1985م،  العام  في 

فائدة  مدى  على  للوقوف  موسّع  بحث  المتحدة 

ملقف الهواء، وإمكانية الاستفادة منه في توظيف 

علميَّة،  تجربة  وفي  المُتقدّمة.  التكييف  تقنيات 

تمت الاستعانة بهيكل يُشبه ملقف الهواء، أخُِذت 

ة،  أبعاده بصورة هندسية دقيقة، مع إضافة مضخَّ

الجهات  على  أفقياً،  الموضوعة  الوسادة  لترطيب 

وجَد  أن  والنتيجة  بوصات،  أربع  بسُمْك  الأربع، 

الحرارة،  درجات  في  ملحوظاً  اختلافاً  الباحثون 

بين الجو الخارجي والداخلي، يصل إلى نحو عشر 

درجات مئوية، في أشد فصول السنة حرارة. وقد 

للتوزيع  تُعد حلًا مثالياً  الهواء"،  أن "ملاقف  ثبت 

في  الرياح،  والاستفادة من مطالع هبوب  العادل 

وكانت  السكنية.  والتجمّعات  المُتقاربة،  العمائر 

المعمارية،  بالهندسة  معنية  بحثية  مراكز  عِدة 

قد درست سُبل إيجاد التوزيع الأفضل لمجموعة 

الرياح  نسائم  ارتفاعاتها  تحجب  لا  بحيث  مبانٍ، 

البعض، ولم ينجح أي تصميم عصري  عن بعضها 

سبع  أو  ست  من  لأكثر  المُعضلة،  هذه  حل  في 

بنايات مُتجاورة، في حين تبيَّن أن الملقف اختراع 

عبقري يحِل هذه المعضلة. وعن "ملاقف الهواء" 

رودولف  بول  الشهير  المِعماري  يقول  العربية 

Pawl Rudolf: "إنها عُنصر رائع من عناصر المبنى 

 Bio Climatic المُستدام، الذي يتوافق مع البيئة

التي  العبقرية  مدى  على  ودليل   ،Architecture

كان يتمتَّع بها البنّاؤون القُدماء، للبحث عن حلول 

لتزويد المباني بالهواء العليل، خاصة في المناطق 

قريب  الشديدة".  بالحرارة  مناخها  يتسم  التي 

من  كُل  بها  قام  ودراسات  أبحاث  نتائج  ذلك  من 

كاتنجهام، وسمبسون، وجيفوني وغيرهم.
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العمارة لغة الحضارة

1 ــ ابن المجدي، شهاب الدين أحمد بن رجب بن طغيا: تُحفة الأحباب في نصب الباذهنج والمِحراب )مخطوطة بدار 

الكُتب المصرية(.

2 ــ ابن الرامي: الإعلان بأحكام البيان ــ تحقيق عثمان، د. محمد عبد الستار ــ طبعة الإسكندرية 1988م.

3ــ الخفاجي، أحمد بن محمد: شفاء العليل من كلام العرب من الدخيل ــ القاهرة 1382هـ.

4 ــ دراسات ومقالات منشورة لكاتب الدراسة )حسني عبد الحافظ(:

مة ــ العدد 139 ــ سنة النشر 2001م. ــ نظم التبريد في العمارة الخليجية ــ مجلة التربية ــ فصلية مُحكِّ

ــ "ملاقف الهواء" في العمارة الإسلامية ــ مجلة التربية ــ العدد 170 ــ سنة النشر 2009م.

الثانية ــ العدد الخامس  ــ الرواشين.. شاهد على عبقرية الفن الإسلامي ــ مجلة الثقافية ــ تصدر في لندن ــ السنة 

عشر ــ جمادى الأولى 1417هـ.

ــ أبراج الهواء ــ مجلة بيئتنا ــ العدد 29 ــ يناير 2001م ــ تصدر في الكويت.

5 ــ مجموعة مؤلفين: الثقافة التقليدية في المملكة العربية السعودية ــ الجزء الرابع )العمارة( ــ الناشر دار الدائرة 

للنشر والتوثيق ــ الطبعة الأولى ــ الرياض 1420هــ، 2000م.

6 ــ عبد الجليل، د. محمد مدحت جابر: العمران التقليدي في الإمارات العربية المتحدة ــ مركز زايد للتراث والتاريخ 

ــ الطبعة الأولى ــ العين )الإمارات( 2000م.

7 ــ جونسون، وارن: المحافظة على التبريد والتدفئة في العمارة الإسلامية ــ ترجمة الفقي، م.محمد عبدالقادر ــ أرامكو 

وورلد ــ مايو / يونيو 1995م.

8 ــ البيني، ماركو: العمارة التقليدية في المملكة العربية السعودية ــ ترجمة الجوهري، أسامة محمد ــ الناشر الإدارة 

العامة للآثار والمتاحف ــ الرياض 1411هــ ، 1991م.

9 ــ إبراهيم، د. محمد عبدالعال: العمارة الخليجية بين الأمس واليوم ــ الناشر دار التراث الجامعية ــ بيروت 1405هـ 

، 1985م.

10 ــ النعيم، د. مشاري بن عبداللّه: ملقف الهواء )إشكالية الشعبي / الكوني( ــ مجلة المأثورات الشعبية ــ عدد مزدوج 

53/54 ــ يناير / إبريل 1999م.

11 ــ فتحي، م. حسن: الطاقات الطبيعية والعمارة التقليدية ــ جامعة الأمم المتحدة ــ الطبعة الأولى ــ طوكيو )اليابان( 

1988م.

الهوامش
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بموضوع  وثيقة  علاقة  لها  مهمة  تاريخية  وثائق  ثلاث  بالدراسة  نتناول  	

البحرين المحدودة.  البحرين، واستخراجه، وتصديره من قبل شركة نفط  نفط 

جاءت الوثيقة الأولى في شكل خطاب وجهه حاكم البحرين الأسبق، صاحب 

إلى  )1942-1872م(  خليفة  آل  علي  بن  عيسى  بن  حمد  الشيخ  العظمة 

بالنبأ  يُشركِه فيه فرحة عظمته  الكبير قاسم بن مهزع،  البحرين  فضيلة قاضي 

النفط  من  البحرين  حقل  إنتاج  لنقل  كبيرة  شاحنة  وصول  وهو  ألا  السعيد، 

بلجريف  تشارلز  المستشار  من  خطاب  الثانية  والوثيقة  الخارج.  إلى  الخام 

قريبة  أرض  قطعة  تخصيص  في  المحدودة  البحرين  نفط  شركة  رغبة  يحمل 

من منشآت الشركة لاتخاذها محرقة للموتى من موظفيها الأجانب، من الذين 

يؤمنون بتلك الطقوس. وجاءت الوثيقة الثالثة في شكل إعلان يمنع التدخين 

لمنع حدوث كوارث لا  الهامة،  الشركة  الأماكن في نطاق مباني  في عدد من 

المواقع. تلك  في  بسهولة  عليها  السيطرة  يمكن 

; باحث من مملكة البحرين

عبدالرحمن سعود مسامح ;

صفحات من تاريخ البحرين الحديث

ترتيبات التعامل مع النفط في سنواته الأولى
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رقم الوثيقة: م ب و 1995 - 4 - 078

عنوان الوثيقة: أخبار سارة عن تصدير النفط إلى الخارج

صورة الوثيقة
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وصف الوثيقة 

الخطابات  لتوجيه  سلفاً  معدّة  الوثيقة  ورقة   •

الآخرين.  إلى  العظمة  صاحب  باسم  المعنونة 

بالوسط،  الأعلى  في  بالبسملة  متوّجة  فهي 

على  خليفة(  آل  عيسى  بن  حمد  )من  وبعبارة 

كُتبا  السطرين  وكلا  واضح،  كبير  بخط  اليمين 

وزيّن  معربّ ومشكّل،  مجوّد  رقعة  بخط  وطُبعا 

الاسم بخط زخرفيّ في أسفله.

مستقيمة  أسطر  عشرة  في  الخطاب  كتب   •

الأجل  "إلى جناب  بعبارة  بدأ  بسيط  ثلث  بخط 

بن  قاسم  الشيخ  الفاضل  الأفخم  الأكرم  الأمجد 

إشعاركم  "أحببنا  بعبارة  وختم  المحترم"،  مهزع 

اللّه  نعم  على  السرور  هذا  في  لتشاركونا 

وحماكم"،  اللّه  حرسكم  وختاماً  هذا  المسبغة 

اليوم  وهو  التاريخ  ذكر  العاشر  السطر  وفي 

السابع من شهر شوال، من العام الهجري 1353، 

وزيّن بمهر خاتم حضرة صاحب العظمة الشيخ 

حمد بن عيسى بن علي آل خليفة.

بسبب  الوثيقة  أصاب  لما  آثار  وجود  نلاحظ   •

السطر  وبأسفل  الثالث،  السطر  تحت  ي  الطَّ

كلمة  في  السابع  بالسطر  تعديلًا  ونرى  التاسع. 

)هذه( إلى )هذا(، أي تعـديل الهـاء إلى ألـف، 

هـي  الثـامن  السـطر  فـوق  إضافة  نجد  كما 

ستين  مقدار  لعبارة  تكـملة  أزيد(  )أو  عبـارة 

ألف برميل )أو أزيد( من نفط البحرين.

نصُّ الوثيقة 

الرحيم الرحمن  اللّه  بسم 

خليفة آل  عيسى  بن  من حمد 

الفاضل  إلى جناب الأجل الأمجد الأكرم الأفخم 

المحترم مهزع  بن  قاسم  الشيخ 

وأزكى  وبركاته  اللّه  ورحمة  عليكم  السلام 

كمال  عن  السؤال  كثير  مع  تحياته  وأشرف 

الدوام. على  صحتكم 

المكرم  كتابكم  أخذت  السرور  بمزيد  وبعد 

بعيد  والتبريكات  التهاني  أفضل  على  المشتمل 

الجميع  يعيد  أن  المولى  أسأل  السعيد  الفطر 

في  رافلا  والكل  عديد)ة(  أعواما  أمثاله  على 

عن  ذكرتم  وعما  المسرة  ودوام  الإيمان  حلل 

نزولها  المتتابع  البركات  في  السارة  أخباركم 

من اللّه جل شأنه نسأله تعالى ان يديمها على 

الكل وفي هذا اليوم وصل البحرين مركب إلى 

ألف  ستين  مقدار  اللّه  شاء  إن  وسيقل  الشركة 

نعلمه  ولما  البحرين  نفط  من  أزيد  أو  برميل 
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محبكم  يسر  بما  والاستبشار  الحنان  من  فيكم 

السرور  هذا  في  لتشاركونا  إشعاركم  أحببنا 

حرسكم  وختاما  هذا  المسبغة  اللّه  نعم  على 

وحماكم اللّه 

7 شوال سنة 1353 في 

خليفة آل  عيسى  بن  الشيخ حمد  خاتم  مهر 

معلومات  من  تضمّنته  ما 

بن  قاسم  الشيخ  الكبير  القاضي  مكانة   •

كان  وكيف  الأسبق،  البحرين  حاكم  لدى  مهزع 

أوصافاً  عليه  ويخلع  ويقدره،  ويحترمه  يبجله 

في  وحجمه  مكانته  مثل  في  بشخصية  تليق 

البحريني. المجتمع 

مهزع،  بن  قاسم  القاضي  الشيخ  فضيلة  كان   •

أطيب  ضمّنه  عظمته  إلى  خطاباً  وجه  قد 

الفطر  عيد  بمناسبة  والتبريكات  التهاني 

أيدينا  بين  الذي  الخطاب  هذا  فكان  السعيد، 

الفضيلة. لصاحب  عظمته  من  جواباً 

المناسبة  هذه  يعيد  أن  العظمة  صاحب  دعا   •

في  يرفلون  وهم  عديدة  أعواماً  الجميع  على 

الدائمة. والمسرة  الإيمان  حلل 

أخباركم  عن  ذكرتم  "وعما  عبارة  من  يبدو   •

اللّه  من  نزولها  المتتابع  البركات  في  السارة 

أن   ،"... الكل  على  يديمها  أن  نسأله  شأنه  جلّ 

موضوع  أخبار  ببعض  علم  على  الشيخ  فضيلة 

مشجعة. تجارية  بكميات  النفط  استخراج 

اليوم  هذا  في  بأنه  العظمة  صاحب  أضاف   •

1353هـ(  شوال   7( الخطاب  إرسال  يوم  وهو 

ما  لشحن  البحرين  إلى  وصل  قد  مركب  هناك 

إنتاج  من  يزيد  أو  برميل  ألف  ستون  مقداره 

الخارج.  إلى  البحرين  نفط  شركة 

لما  فضيلته  إطلاع  العظمة  صاحب  وعلّل   •

يعلمه في الشيخ من صفات المودة والاستبشار 

يسرّ  ما  وهو  والعباد،  البلاد  خير  فيه  ما  بكل 

العظمة  صاحب  وأراد  ثراه.  اللّه  طيب  عظمته 

السرور  هذا  يشاركه  أن  مهزع  بن  الشيخ  من 

نعم  من  القدير  المولى  أسبغه  ما  على  العظيم 

جزيلة.

الوثيقة  استنطاق 

اقتصادي مهمّ في  الوثيقة لحدث  • تؤرخ هذه 

شاحنة  وصول  بدء  وهو  ألا  البحرين،  تاريخ 

ألف  ستين  لشحن  النفطي  مينائها  إلى  نفط 

وكان  العالمية،  الأسواق  إلى  يزيد  أو  برميل 

العام  من  شوال  من  السابع  اليوم  في  ذلك 

يناير  من  عشر  الثاني  الموافق   ،1353 الهجري 

1935م.
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القاضي  مكانة  الوثيقة  نص  من  نستوضح   •

حاكم  العظمة  صاحب  عند  مهزع  بن  قاسم 

في  معه  يتبسط  كان  وكيف  الأسبق،  البحرين 

في  معه  ويشركه  العبارات،  بأجمل  خطابه 

كبيرة  شاحنة  وصول  كخبر  السارة،  البلاد  أخبار 

شحنة  لنقل  البحرين  نفط  شركة  ميناء  إلى 

برميـل  ألف  ستيـن  من  بأكثر  تقـدر  بتـرول 

الخارج. إلى 

• استبشار صاحب العظمة وفضيلة القاضي بما 

وكرمه؛  فضله  من  البحرين  وجلّ  عزّ  اللّه  حبا 

منه  بكميات  بتصديره  والبدء  النفط،  باكتشاف 

إيجابية  آثار  من  له  سيكون  مما  الخارج،  إلى 

وخاصة  الأصعدة،  مختلف  على  شامل  وازدهار 

والاقتصاد،  والصحة،  والتعليم،  والتعمير،  البناء، 

عام. بشكل  والمجتمع 

الخلاصة 

• من نص هذه الوثيقة نلحظ الفرح والاستبشار 

البحرين في شهر شوال من  النفط من  بتصدير 

عام 1353هـ الموافق الثاني عشر من يناير من 

صاحب  من  كل  بذلك  عبر  وقد  1935م،  عام 

أحد  وهو  مهزع،  بن  قاسم  والشيخ  العظمة 

الحديث. العصر  في  البحرين  قضاة  أهم 

وعباراتها حجم  الوثيقة  ألفاظ  من  ونستشف   •

هذه  من  الجميع  أبداه  الذي  والسرور  الفرح 

المولى  شكر  تستحق  التي  السارة  الأخبار 

أهل  على  وفضله  منّه  تتابع  على  وجلّ  عزّ 

تحول  نقطة  النفط  اكتشاف  كان  فقد  البحرين. 

وإنما  فحسب،  للبحرين  ليس  كبيرة،  حضارية 

جميعاً. للمنطقة 

; الشيخ قاسم بن مهزع
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رقم الوثيقة: م ب و 1995 - 4 - 079

عنوان الوثيقة: محرقة الموتى لموظفي بابكو

صورة الوثيقة
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وصف الوثيقة 

إلى  مرفوعة  رسالة  عن  عبارة  الوثيقة  هذه   •

صاحب العظمة الشيخ حمد بن عيسى بن علي 

مستشار  من  الأسبق  البحرين  حاكم  خليفة  آل 

بالأحرف  وقعها  وقد  بلجريف،  تشارلز  الحكومة 

.CDB الأولى من اسمه

 873 وهو  التصدير  رقم  الوثيقة  تحمل   •

والميلادي  بالهجري  أرخّت  وقد  /12/ط/1356، 

الثالث  الموافق  1356هـ،  شوال  من  العشرين 

والعشرين من ديسمبر 1937م.

سطراً  عشر  اثني  في  الرسالة  الوثيقة  سطرت   •

نسخ جميل  بخط  العربية  الكاتبة  بالآلة  مكتوبة 

مرتب.

صاحب  حضرة  المعتادة:  بالديباجة  بدأت   •

خليفة  آل  عيسى  بن  حمد  الشيخ  السر  السمو 

الأفخم، تحية واجلالا

وختمت بعبارة :

فأرجو أن تفيدوني رأيكم في ذلك

ثم توقيع المستشار بالأحرف الأولىCDB  تحتها 

منصبه الرسمي مستشار حكومة البحرين.

• اشتملت على خمسة ألفاظ تحتاج إلى بيان:

رسمية  قلادة  أو  وسام  البيان:  السرّ.  اللفظ:   -  1

بريطانيا  من  العظمة  صاحب  عليها  تحصّل 

العظمى.

لحرق  أرض تخصص  البيان:   اللفظ: محرقة.   -  2

موتى الهندوس ومن على شاكلتهم الذين يؤمنون 

بحرق جثثهم بعد الموت بدلاً عن دفنها.

3 - اللفظ: سترة. البيان: ثالث أكبر جزر البحرين 

المأهولة، وتقع شرقي جزيرة البحرين الأم، وفيها 

خزانات كبيرة لتخزين النفط تمهيداً لتصديره.

الكلمة  من  البيان: هي حرفياً  اللفظ: كمب.   -  4

الإنجليزيةCamp  وتعني مخيم.

; المغفور له صاحب العظمة الشيخ حمد بن
 عيسى بن علي آل خليفة حاكم البحرين )1872-1942م(
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الإنجليزي  أصلها  البيان:  الرفينري.  اللفظ:   -  5

النفط  تكرير  به معمل  عُرف  الذي   )Refinery(

محلياً في البحرين منذ إنشائه.

الرحمانية  الأراضي  البيان:  رحمانية.  اللفظ:   -  6

الدولة،  إلى  ملكيتها  تعود  لا  التي  الأراضي  هي 

وتسمى أيضاً أراضٍ أميرية.

الكلمة  فوت،  جمع  البيان:  أفوات.  اللفظ:   -  7

الإنجليزية Foot وهو القدم، وهو قياس للمسافة 

والأطوال.

نص الوثيقة 

رقم 873 / 12/ط/1356

20 شوال 1356 – 23 ديسمبر 1937

بن  حمد  الشيخ  السر  السمو  صاحب  حضرة 

عيسى آل خليفة الأفخم

تحية واجلالا

وبعد فان شركة نفط البحرين ترغب أن تحتفظ 

بقطعة

تقع  موظفيها  لموتى  كمحرقة  تستعملها  ارض 

جنوبي طريق سترة

الرفينري،  كمب  من  قريبة  الجديد  لكمب 

حدودها –

أما  رحمانية.  أراض  وشرقا  وجنوبا  وغربا  شمالا 

مساحتها

فمن أربع الجهات 209 أفوات.

فأرجو أن تفيدوني برأيكم في ذلك!

CDB                                                                                        

                           مستشار حكومة البحرين

ما تضمّنته من معلومات 

الحقائق  من  مجموعة  على  الوثيقة  اشتملت 

التاريخية الهامة:

عليها  حصل  التي  )السرّ(  قلادة  أو  وسام   -  1

الشيخ  العظمة  صاحب  اللّه  بإذن  له  المغفور 

حمد بن عيسى بن علي آل خليفة حاكم البحرين 

الأسبق في الفترة ما بين 1932 و1942 ميلادية، 

من حكومة بريطانيا العظمى.

تأخذ  المحدودة  البحرين  نفط  بدأت شركة   -  2

مكانها اللائق بها كصرح صناعي رئيسي في دولة 

البحرين الناهضة.

3 - باشر معمل التكرير الـ REFINERY في أداء 

من  المستخرج  الخام  النفط  تصفية  في  مهمته 

حقل البحرين إلى مشتقاته المختلفة؛ كالبنزين، 

والزيوت،  الطائرات،  وكيروسين  والكيروسين، 

والإسفلت، وغيرها، للتصدير إلى الخارج، وكذلك 
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للاستخدام الداخلي.

المحدودة على  البحرين  نفط  - عملت شركة   4

الأجانب  موظفيها  من  للموتى  محرقة  تأمين 

الذين يؤمنون بحرق الأجساد بعد الموت.

حكومة  مستشار  بلجريف  تشارلز  اضطلاع   -  5

شركة  إدارة  بين  والتنسيق  بالتنظيم  البحرين 

بالدولة،  والمسؤولين  المحدودة  البحرين  نفط 

وفي مقدمتهم صاحب العظمة في كل ما يتعلق 

بشؤون الشركة وموظفيها.

استنطاق الوثيقة 

رغبة  بلجريف  تشارلز  الحكومة  مستشار  رفع   •

أرض  قطعة  تحديد  في  البحرين  نفط  شركة 

لاستخدامها كمحرقة للأموات من موظفيها. 

بجنوب  الأرض  تلك  موقع  المستشار  حدد   •

الجديد  المخيم  بالقرب من  طريق جزيرة سترة، 

 REFINERY ومعمل التكرير الريفاينري

أميرية  أراضٍ  بين  تقع  الأرض  بأن  وأوضح   •

)رحمانية( ومساحتها مئتان وتسعة أقدام مربعة.

• توجد في البحرين أكثر من محرقة للموتى منذ 

في  ذكرها  جاء  التي  المحرقة  فهناك  بعيد.  زمن 

هذه الوثيقة، ومحرقة الهندوس بالمنامة. ويعتقد 

الموتى  مسألة حرق  إلى  يعود  المحرقّ  اسم  أنّ 

في الأزمنة القديمة.

الخلاصة 

• في ديسمبر عام 1937 ميلادية، رفع بلجريف 

البحرين لتخصيص قطعة  رغبة إدارة شركة نفط 

موظفيها  من  للموتى  محرقة  لاستخدامها  أرض 

الذين يؤمنون بهذه الطقوس.

حكومية  أرض  قطعة  على  المحرقة  تلك  تقع   •

جنوبي  مربعة  أقدام  وتسعة  مئتان  مساحتها 

طريق سترة، بالقرب من المخيم الجديد ومعمل 

تكرير النفط.

; مستشار حكومة البحرين السابق تشارلز بلجريف
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رقم الوثيقة: م ب و 1995 - 4 - 080

عنوان الوثيقة: ممنوع التدخين في محل التصفيةصورة الوثيقة
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وصف الوثيقة 

حالياً  الهامة  التاريخية  الوثيقة  هذه  توجد   •

بمتحف  والمخطوطات  الوثائق  قسم  بأرشيف 

البحرين الوطني، بإدارة المتاحف، في مبنى هيئة 

البحرين للثقافة والآثار بالمنامة. 

عن  صادر  رسمي  إعلان  عن  عبارة  الوثيقة   •

العربية  باللغتين  مطبوع  البحرين،  حكومة 

والتنفيذ،  للعلم  العموم  إلى  ه  موجَّ والإنجليزية، 

محل  في  التدخين  هو:  رئيسي  بعنوان  عُنون 

التَّصفية )المصفاة(.

• بدأ الإعلان بالبسملة )بسم اللّه الرحمن الرحيم( 

التَّشكيل  بعلامات  ومشكّل  مجوّد  رقعة  بخط 

البحرين"  "حكومة  أكبر  بخط  ثم  الحروف،  على 

بالعربية، ثم كلمة "إعلان" كبيرة بخط رقعة مزيَّن 

تحته  الإعلان  عنوان  وهناك  التَّشكيل.  بعلامات 

خط وهو "التَّدخين في محل التَّصفية".

• يميز الإعلان رقم هو )العدد 70 / 1356( مما 

يدلّ على أنّه صدر تحت الرقّم 70 في عام 1356 

هجرية.

ومن  متخصصة،  مطبعة  في  مطبوع  والإعلان   •

المطلوب، وظهر  العدد  أنّه استنسخ منه  المؤكد 

في ثمانية عشر سطراً، وجاءت الأسطر من التاسع 

إلى الثالث عشر باللغتين العربية والإنجليزية، أما 

القسم العربي فقد جاء على اليمين يقابله على 

اليسار القسم الإنجليزي ترجمة للنَّصّ العربي. 

• ذُيّل نصُّ الإعلان بوضع عبارة مهمة جداً هي:

بأمر

حمد بن عيسى آل خليفة

حاكم البحرين

الخامس  وهو  إصداره،  تاريخ  الإعلان  ن  تضمَّ  •

1356هـ  عام  من  القعدة  ذي  شهر  من  عشر 

عام  من  يناير  شهر  من  عشر  ابع  السَّ الموافق 

1938م.

نصّ الوثيقة  

بسم اللّه الرحمن الرحيم

حكومة البحرين

إعلان

العدد 70 / 1356

التَّدخين في محلّ التَّصفية

نعلن للعموم أنه محافظة على سلامة الذين 

يشتغلون بمحلّ التَّصفية

صدر الأمر الآتي:
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يُمنع التَّدخين داخل محلّ التَّصفية )ريفاينري( 

إلا في المحلات الآتية:

1 - مكتب محلّ التَّصفية

2 - مكتب التَّعبيد والبناء

3 - غرفة الطّعام

4 -  حوش مكتب المراقب

5 - ساحة محل الميكانيكا

1- Refinery Office

2- Construction Office

3- Lunch Room

4- Yard Superintendent ‘s Office

5- Mechanical Shop Area

م للمحاكمة  فأيُّ شخص يخالف هذا الأمر سيقدَّ

ليعلم.

بأمر 

حمد بن عيسى آل خليفة

حاكم البحرين

حرر في15 ذي القعدة سنة 1356

الموافق 17 يناير سنة 1938

ما تضمّنته من معلومات 

المغفور  من  -وبأمر  البحرين  حكومة  أصدرت   •

له بإذن اللّه تعالى صاحب العظمة الشيخ حمد 

البحرين  حاكم  خليفة  آل  علي  بن  عيسى  بن 

أماكن  الأسبق- هذا الإعلان لأهمّيته، عن تحديد 

في  بالتَّدخين  للمدخنين  فيها  يسمح  مخصصة 

التَّابع  النَّفط  تكرير  معمل  أي  التَّصفية،  محل 

لشركة نفط البحرين المحدودة.

في  التَّدخين  منع  وعلّل  للعموم،  الإعلان  وُجّه   •

الذين  النَّاس  سلامة  على  حفاظاً  التكرير  معمل 

يعملون في الريفاينري.

د الإعلان خمسة أماكن يسمح فيها للراغبين  • حدَّ

في التَّدخين وهي:

التكرير/  )معمل  التَّصفية  محل  مكتب   o

الريفاينري(.

o مكتب التَّشييد والبناء.

عام )المطعم(. o غرفة الطَّ

o حوش )فناء( مكتب المدير.

o ساحة ورشة الميكانيكا.

د الإعلان المخالفين لما ورد في هذا الإعلان  • وتوعَّ

بأنهم يعرضّون أنفسهم للمحاكمة والمحاسبة.

بتاريخ   1356  /  70 رقم  تحت  الإعلان  صدر   •

العام  من  القعدة  ذي  شهر  من  عشر  الخامس 

شهر  من  عشر  للسابع  الموافق   ،1356 الهجري 

يناير من العام الميلادي 1938. 
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استنطاق الوثيقة

مباشرة، وليس  الحكومة  الإعلان من  يأتي هذا   •

من قبل إدارة شركة النفط التي تتحمل مسؤولية 

منشآتها في البحرين.

البترول  صناعة  أهمية  على  ناصع  دليل  وهذ   •

تضطلع  فالحكومة  وشعبها.  للبحرين  بالنسبة 

الصّناعة، واستمرار  بمسؤوليتها تجاه سلامة هذه 

عملياتها في الكشف، والاستخراج، والتصفية، أي 

اخل والخارج. التَّكرير، وكذلك تسويقه في الدَّ

• وكان من المناسب إصدار هذا الإعلان في شكل 

جنبات  في  بالتَّدخين  ماح  السَّ بعدم  ملزم  قانون 

أماكن  وتخصيص  التَّكرير،  أو  التَّصفية  معمل 

دة لهذا الغرض. محدَّ

التَّنويه إلى أن من يخالف هذا  • وكان لابد من 

الأمر سيعرضّ نفسه للمحاسبة أو المحاكمة.

• جاء هذا الإعلان مباشرة بعد بدء تشغيل معمل 

التَّكرير في البحرين في العام الميلادي 1936، أي 

بسنتين، مما يدل على ازدياد خطر التَّدخين على 

منشآت الريفاينري.

الخلاصة 

مواقع  في  والسلامة  الأمن  إجراءات  في  زيادة   •

)الريفاينري(،  التكرير  العمل، وخاصة في معمل 

تحديد  ن  يتضمَّ إعلاناً  البحرين  حكومة  أصدرت 

صة للمدخّنين. أماكن مخصَّ

حفاظاً  وأنه  العموم،  على  ذلك  إعلان  وتم   •

على سلامة النّاس الذين يعملون بمحلّ التَّصفية 

منع  ر  تقرَّ فقد   ،)REFINERY/الريفاينري(

خمسة  وخُصصت  التَّكرير،  بمعمل  التَّدخين 

مواقع يسمح فيها بالتدخين.

• وتوعد الإعلان المخالفين بالمحاسبة.
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; شاعرة من مملكة البحرين | لوحة الفنّانة مياسة السويدي - مملكة البحرين

لأغادر قلبي

فوزية السندي ;

إلى شاعرة أتلفت روحي .. إيميلي ديكنسون

قلتِ:
"أنا لا أحد

هل أنت لا أحد أيضاً"؟
علينا أقساكِ  ما 

ليكتبنا الفراغ  تلو  الفراغ  ترتبين  وأنتِ 
الليل بهواء  ضليعة  دسيسة 

القليل دمنا  في  كالحمّى  مدسوسة 
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ضريراً عصفوراً  غادرت  ريشة 
سواه عن  بحثاً  الفضاء  يجول 

موت بكل  المتخفّي  القلب  قديرة  يا  مثلكِ  من 
الداهي بياضكِ  مرتدية 

ملاك بقسوة  شعركِ  تعقدين 
الضاري حفلكِ  وتبدئين 

الواهي بقدركِ  الجدير  سَهْوكِ  خفايا  تغترفين  إن  ما 
بمزاياكِ المصفر  الورق  وترشّين 

الضاري الوجع  لجام  تشدّين  عنوة  حتى 
حتفكِ حرفكِ  لتخُطّي 

لهولكِ يا 
قطّ تشبهكِ  امرأة  أعرف  لم 

تماماً كالشعر 
لا أراكِ

الفريدة وحناياك  الأليفة  بنواياكِ  مأهولة 
شلواً شلواً  الغرفة  فراغات  تدرسين 

بعيداً الطاولة  تدفعي  أن  قبل 
الألف لغياباتكِ  وتحلّقي 

منكِ منتهاكِ  ناهلة 
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يميلي إ
وصمتَكِ صداكِ  ملّت  حديقتُكِ 

الخفيّ تجوالكِ  عاف  بيتُكِ 
هواكِ بدانتيلا  المشغول  الأبيض  قميصُكِ 

بكِ مهموماً  طريحاً  طاح 
يميلي إ

روحي أتلف  شعركِ 
مِخيالي ينحر  ما  واغترف 
حرفكِ من  دنوتُ  كلما 

لمبتلاكِ تهاويتُ 
وحدي لست 

ما يشغل ذهلي بكِ  أداوي 
تجرّأتِ وعُدتِ من موتكِ لِمَ 

يقرأ رعبكِ تراب رطب  ترفلين في  تركوكِ  إن  ما 
بدمعكِ تضمّخت  يتيمة  وريقات  برفقة  عدتِ  حتى 

شعركِ وأتقنت 
بكِ أحدثوه  ما  تناسيتِ  كيف 

وتهاديتِ وعفوتِ  وغفرتِ 
بصمتكِ الحياة  أدمت  شاعرة  ببساطة  هكذا 

روحي صديقة 
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عمري طيلة  صداكِ  مهاتفة  من  تعبتُ 
قليلًا ابتعدي 

منّي معناكِ  لأجلو 
قلبي وأغادر 
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; شاعر من الأردن

اعة مَلأى السَّ

علي شنينات ;

تَحمِلُنَا مَواسِمَ  وَرِيَاحُ  مَهدُورٌ  عُمرٌ  السّاعَةُ 

الأشيَاءْ بِنِهَايَاتِ  تَهذِي  الحَائِطِ  فَوقَ  ثَرثَرةٌَ 

خَطَايَانَا... سِرَّ  تُدركُِ  اعَةُ  السَّ

الأسمَاءْ قَارِعَةِ  عَلَى  ينِ  ضِدَّ مِنْ  وُلِدنَا  كَيفَ  تَعرفُِ 

البِكْرْ الَأرضِ  فِي  تُهمَتَنَا  زَرَعنَا  كَيْفَ 

لَيْلَى... يَا  ثَديَكِ  وَقَطَعْنَا 
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عُهْرْ سَلَّةِ  فِي  ذُكُورتَِنَا  نَعشَ  وَحَمَلْنَا 

كُلّ  دفَةِ-  –بالصُّ نُمَارسُِ  وَكَيفَ  نَجِيءُ  وَأينَ  نَرُوحُ  أينَ  تَعْرفُِ 

الأخطَاءْ

صَمْتْ وَالحَائِطُ  بالمَوتى  مَلأى  اعَةُ  السَّ

عَقَارِبِهَا وَخزِ  مِنْ  اقَطُ  تَسَّ عَارِيَةٌ  جُثَثٌ 

وَالحُزنِ الحُزنِ  بَينَ  يَحمِلُنَا  تَابُوتٌ 

المَوتْ يَنهَرُهَا  حَكَايَا  مَدِّ  عَلَى 

يُسَاوِي  المَمنُوحُ  العُمرُ  حَيْثُ 

الوَقتْ                  قُرصِ  مِنْ  يَتَدَلَّى  بِندُولٍ  رَعشَةَ   

بِي  تَعبَثُ  اعَةُ  السَّ

خُطَايْ أمُطُّ  وَالضّوءِ  العَتْمَةِ  بَينَ  الوَاقِفُ  وَأنَا 

يحِ الرِّ فِي  قُمصَاني  تُطَيِّرُ 

تُبَعثِرُنِي
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الْعَارِي...  وَأنَا 

تَلبَسُنِي قَصَائِدَ  بَعضِ  مِن  إلّا 

رُؤايْ وَجهِ  فِي  الغَائِرِ  الثّقبِ  سَدَّ  تَكفِي  لا 

طرِ: السَّ ذَيلِ  في  تَكتُبُنِي  اعَةُ  السَّ هَذِي 

لِلغَيْبِ مُضَافَاً  رفِ  الصَّ مِنَ  المَمنُوعُ  الاسمُ  بِأنِّيَ 

يَدَايْ بِالفَقْدِ  طَويلًا  وَتَرتَفِعُ 

الضّوءِ  نَحوَ  ى  أتَعَدَّ لا  الجَامِدُ  الْفِعلُ  وَبِأنّي 

سِوَايْ   البَوحِ  عَتمِ  أحمِلُ في  وَلا 

عُنُقِي مِن  اعَةُ  السَّ تَأخُذُنِي 

الوَقت... طِينِ  فِي  رَأسِي  تَغرسُِ 

الخَاوي... قف  السَّ فِي  أزَامِيلٌ  يَدَايَ 

رُوحٍ... بِلا  العُمرِ  قَوسِ  مِن  مَصلُوباً  بَعضِي  يَتَدَلَّى 

قَدَمَايْ.  تَحمِلُهُ  جَسَدٍ  بِلا 
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; كاتب من العراق | " بين أربعة " لوحة الفنّان عدنان الأحمد - مملكة البحرين

جحيم امرأة

د. منصور نعمان ;

المشهد الأول 

ط أعلاه. يدخل الرَّجل باحثاً  )الفضاء المسرحي خالٍ وشبه معتم، إلا من أشعّة قمر تتوسَّ

عن شيء ما، ويتحرَّك وقد انتابه القلق، وتسمع رشقات ماءٍ لنهرٍ مجاور، يتوقَّف متسمّراً، 

تتصاعد دقات قلبه تدريجيّاً مع حواره(.

رها؟ ربَّما غيَّرت رأيها! لكنَّني  الذي أخَّ تأتِ! ما  الرَّجل 1: ليست هنا كما وعَدَتني. لم 

لم  وكأنَّنا  المكان(  في  )يتحرَّك  ابقة  السَّ لقاءاتنا  الذي شهد  المكان ههنا،  على  دت  شدَّ

أجد خلاصاً  ولا  نهار،  ليل  فيها  أفكّر  مرتفع صغير(. صرتُ  على  )يجلس  موعداً  نضرب 

منها. إنّها تحتوي تفكيري، بل سطتْ على أنفاسي، وما عدتُ قادراً على التَّنفس إلا من 

والعناد  والجبروت  طوة  السَّ هذه  أعطاكِ  الذي  ما  خُلقتِ؟  كيف  المرأة!  أيَّتها  خلالها. 

والمكابرة؟ )بألم( لقد صرتِ وطناً لي، ومن دونك لا أستطيع العيش، بل سأكون غريباً 

حتَّى عن نفسي )يطرق برأسه، وبعد لحظات تسمع خطوات، فيقفز الرَّجل 1 وينهض( 

جنَّتي! جئتني أخيراً!؟!
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الرَّجل 2: أتنتظر أحدا؟ً

الرَّجل 1: لبرهة ظننتُ... بأنَّك...

غير لن أبوح به  الرَّجل 2: جنَّتك... سمعت الاسم، لا عليك. حياتنا مليئة بالأسرار، وهذا السّر الصَّ

لأحد... لأنَّني أعرف.

الرَّجل 1: وما أدراك؟

الرَّجل2: أنا رسولها إليك. طلبتْ أن أبلغك أن تعود إلى بيتك، فالمكان لا يناسبك، فعُد من حيث 

جئت.

الرَّجل1: أهي من قالت ذلك؟

الرَّجل2: نعم، ومن الأفضل أن تعود أدراجك من حيث أتيت.

الرَّجل1: أنت على صلة بها؟

الرَّجل2: تستطيع قول ذلك.

الرَّجل1: أتحبُّها مثلي؟

الرَّجل2: من لا يحبُّها؟! إنّها جنَّتنا.

الرَّجل1: بل جنَّتي وحدي.

الرَّجل2: مخطئ يا صديقي. أنا الأقرب إلى قلبها. أنا أعشق روحها المتأجّجة، مثل كرة الجحيم.

الرَّجل1: ياه... أتصفها بكرة الجحيم!؟ إنّها حبيبتي. 

الرَّجل2: لتكن حبيبتك، وحبيبتي في الوقت ذاته، فكلنا عاشق لنيرانها، ألم تكتوِ بلظاها؟

اطئ، وأكاد لا أرى شيئاً، غير  الرَّجل1: أكيد، وإلّّا، ما الذي جاء بي في هذه الليلة المقمرة قرب الشَّ

أنَّني مجبر على ترقّب قدومها، أمتأكّد من أنَّها لن تأتي؟

الرَّجل2: )يضحك( يا للعاشق... إحساسك يمنعك أن تصدّقني.



TEXTSنصـوص
109

هُ، كأنّي أشمُّ رائحتها عن بُعد، ألستُ محقّاً!؟ أجبني لطفاً، فقلبي  ة أمرٌ ما أحسُّ الرَّجل1: لا أدري، ثمَّ

يشتعل بنيرانها.

ك بحبيبته. الرَّجل2: تحبُّها، ذلك سلوك رجل أضاع كلَّ شيء وتمسَّ

الرَّجل1: ما عدتُ أرى شيئاً. فقدتْ الأشياء قيمتها. لقد صارت جنَّتي وطناً لي.

م ما تحياه اللحظة. الرَّجل2: أعرف، وأتفهَّ

الرَّجل1: أين هي؟ أين ذهبت؟ لمَِ لمْ تأتِ إليّ. لقد ضربتُ موعداً معها.

الرَّجل2: لكنَّها لا تريد لقاءك، برمَِت منك.

الرَّجل1: وما أدراك!؟ هل كلَّمتك عنّي؟

الرَّجل2: لا

الرَّجل1: من أين جئت بهذه الأفكار إذن؟

الرَّجل2: لأنَّني أغوص في أعماقها.

الرَّجل1: تعشقها مثلي؟!

الرَّجل2: أعشقها، لكنّي أعشقها كرهاً، فلستُ مثلك. 

الرَّجل1: غريب! كيف تكره من تعشق؟ أيكره الجسد نفساً بين أحشائه؟

الرَّجل2: حين لا تطيق النَّفس جسدها، تعدّه سجناً لها، وتبحث عن حرّيَّتها بالخلاص منه.

الرَّجل1: اسمع، دُلَّني على مكانها، أريد رؤية جنَّتي.

الرَّجل2: تبحث عن سجنك.

الرَّجل1: بل وطني أيُّها المعتوه.

الرَّجل2: نعم، إنَّها رأتك، وكانت تتابعك، فأرسلتني إليك.

الرَّجل1: أين؟ أريد رؤيتها، أرجوك، لا تُخفِ عنّي شيئاً.
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الرَّجل2: هناك في الأعلى، كانت ترقبك. 

أريد أن أفهم من أكون  أريد أن أعرف.  أليس كذلك؟ ماذا قالت؟ أجبني.  الرَّجل1: وكنتَ معها، 

بالنّسبة إليها. لا تصمت أرجوك. أما كفانا صمتنا طوال قرون؟ آن أوان الرُّوح.

الرَّجل2: ياه أيَّها الرَّجل. إنّها تحبُّك.

الرَّجل1: أعرف... أكيد تحبّني، أحسُّ بذلك.

الرَّجل2: لكنّها تخافك.

الرَّجل1: أين هي الآن؟

الرَّجل2: في أعلى المرتفع هناك.

)يتحرَّك الرَّجل1 مسرعاً باتّجاه المرتفع، ويبقى الرَّجل2 يتابعه(

المشهد الثاني

)أعلى المرتفع، الرَّجل1 جلس على صخرة صغيرة وبدا منهكاً وهو يجول بعينيه في المكان(

الرَّجل1: لمَِ تتهربّ منّي وأنا أعشقها؟! أم أنَّ العشق عذابٌ لها!؟ 

)يظهر الرَّجل2 من زاوية مقابلة، ينتبه إليه الرَّجل1(

الرَّجل2: أهَربتْ؟

الرَّجل1: أكنتَ تعلم بأنَّها ستهرب.

الرَّجل2: لا... لم أكن أعلم، لكنّي توقَّعت ذلك.

الرَّجل1: كيف؟ ولمَِ تهرب منّي!؟

الرَّجل2: تخافك.

الرَّجل1: ولمَِ لا تخافك؟ ألم تكن معها؟!
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الرَّجل2: لسبب بسيط؛ أنت تحبُّها بكراهية المحبّ، وهي تكرهك بحبِّ المحب.

الرَّجل1: ما هذه المعادلة الغريبة؟ كيف تجمع النَّقيضين؟!

لا عليك الآن، قل لي أين ذهبتْ الآن؟ أرجوك يا رسول الحبّ والكراهية.

الرَّجل2: أتنوي مطاردتها؟

الرَّجل1: بل تعقّبها.. أنا عاشق لجنَّتي.. أتعلم كم كانت مطيعة، سلسة، مُحبّة.

الرَّجل2: لمَ تركتكَ إذن؟

الرَّجل1: ألم تقل لي: خوف، خشية، أو مهابة!!

الرَّجل2: اتركها إذن. دعها تحيا الحياة بعيداً عنك.

الرَّجل1: لا أستطيع. أنا أسيرها.

الرَّجل2: أهي سجنك، أم حرّيّتك؟

الرَّجل1: كلاهما، بدون سجني لا أعرف طعم الحرّية.

الرَّجل2: يا للعاشق الذي يفقد نفسه.

الرَّجل1: لأنَّها نفسي، ألم أقل لك إنها وطني؟ قل لي أين ذهبت لأتبعها، وأراها، وأكلّمها. أريد 

. محو مخاوفها وأعيدها إليَّ

الرَّجل2: إلى سجنك؟

اناً لها، أنا بمثابة وطن لها. الرَّجل1: لستُ سجَّ

الرَّجل2: اذهب عند حافّة النَّهر، ستجدها وحيدة.

المشهد الثالث 

يركع  منها،  يقترب  لها،  يتأمَّ الرَّجل1،  يدخل  الهادئة.  النَّهر  رشقات  ويسمع صوت  واقفة،  )جنَّتي 
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بالقرب منها تنتبه إليه، يمسك بيدها(.

الرَّجل1: إن كان الحبُّ محرَّماً، لأقتل نفسي، وأمُوت بحبّك. فالموت من أجل الحبيب ليس موتاً.

جنَّة: أنت، عدت تبحث عنّي!

الرَّجل1: أسألك جنَّتي، كيف حالي؟!

أسألكِ كيف حالي؟

جنَّة: ولمَِ تسألُني؟! وأنت أدرى بحالك... ولمَِ لمْ تفكّر بي، وأسألك كيف حالي!؟

الرَّجل1: أحسُّ بأنَّكِ سعيدة.

جنَّة: وما أدراك بهمّي وشجني وألمي؟!

الرَّجل1: لأنَّني لا أرى شيئاً مما تقولين.

جنَّة: وهل يُرى الألم!؟

الرَّجل1: إشارات، ويفهم الألم يا جنَّتي.

جنَّة: لا أطلق شفرات. أنا كتومة، حريصة على ألّّا أبوح بما أحسّ.

الرَّجل1: ألا تحسّين بي أيَّتها النّار التي نهشت جسدي؟!

جنَّة: وأنت نهشتَ نفسي. كنتَ قاسياً معي.

الرَّجل1: أحُبُّكِ.

جنَّة: أتحبُّني حقّاً!؟

الرَّجل1: أحُبُّكِ بكلّ ما أملك... وأنتِ؟

قت  وما صدَّ ومعك،  بك  تائهة  أعشقك، صرتُ  أنا  بكافٍ.  ليس  حبُّك  أحبُّك.  لا  نفسي،  عن  جنَّة: 

بجنونك،  ألفتك  عنّي.  تغيب  حينما  الحزين  قلبي  ويعتصر  أراك،  حين  يرتجف  قلبي  إنَّ  نفسي. 

وحنقك، وسخرياتك المُرَّة. وجودك صار جزءاً من حياتي أيُّها الحبيب الغالي.. أعشقك أيُّها النَّجم 
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البازغ في ظلمة أيَّامي.

الرَّجل1: لا أصدّقك!

جنَّة: أنا نفسي لا أصدّق نفسي، وأقول: أكذبةٌ حبّي لك؟

الرَّجل1: لم أكن الرَّجل الوحيد.

جنَّة: أجل، وتلك مفارقة. لم تكن الوحيد الذي استوطن قلبي، لكن لم يخفق القلب رعباً حين 

أراك.

الرَّجل1: لم يخفق لي وحدي... كنتِ أرملة لرجل أحببته.

أتثق  حيح.  الصَّ ريق  الطَّ على  تدلّني  لا  الأطوار،  الغريبة  العضلة  هذه  اللعين..  القلب  هذا  جنَّة: 

بجنّتك؟

تشتهي  كما  لا  أنتِ،  كما  أعشقك،  لكنّي  الجحيم،  من  بوابات  بل  جنَّة،  يا  ناراً  بكِ  أثق  الرَّجل1: 

نفسي. أعرف من تكونين، ومع ذلك أحُبُّك، وتدميرك لكلّ من عشقك، بل نصبتِ لهم المشانق، 

وزججتِ بهم في سجون سرّية، وشوَّهتِ قسماً منهم، ومع ذلك أحببتُكِ بجنون.

جنَّة: مجنونة عشقت مجنوناً.

الرَّجل1: لكنّي لست جحيماً.

جنَّة: أنا جنّتك، وإن كنتَ جحيماً، فقد استوطنت قلبي. 

الرَّجل1: أيُّ جنَّة توقد اللظى وتشعل الجمر؟! ربَّاه لمَِ جعلتني مسحوراً بهذه المرأة الجهنَّمية. إنّها                                                                 

تجعلني وقوداً لجبروتها، لصلفها، لعنجهيَّتها!

ربَّاه، أما من شفاء منها؟ أريد أن تبرأ نفسي منها، أن أتخلَّص، أن أعُتق، كرجل حرّ.

دت بالنَّار بدلاً من الماء. ف على حبّك لي. إنّي طهور من الأرذال.، لقد تعمَّ جنَّة: حبيبي... أتأسَّ

الرَّجل1: ومن سُفِك دمُه؟ ومن قُتل بغير ذنب، إلا ذنب حبّه لكِ؟ يا امرأة النَّار، أطفئي شوقي، 
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ابرمي نارك، أوقدي كورة النار.

جنَّة: لا... ما آن الأوان بعد، دعنا... دعنا نَلْهُ قليلًا، فكلُّ الحروب والاقتتال والاصطراع كان دفاعاً 

عن حبّي لك، حب انتظرته قروناً، وكأنَّك تأتي من بعيد... من زمن غابر، زمن لا أعرفه، لكنّه يعرفنا 

معاً، أيُّها المجنون، التَّائه، الغريب القريب. تعال إلى الحبيبة جنّتك.

بنارك.  حبّي  اقتلي  والتياعي.  شوقي  أطفئي  بها،  المأخوذة  احرة،  السَّ الإلهة  أيَّتها  نعم،  الرَّجل1: 

اصنعي مني أيقونة لزمن الحب والموت.

. جنَّة: أيَّها الحبيب... تعال... تعال إليَّ

الرَّجل1: حبُّك نار، والبُعد عنك نار، فأيّ النَّارين أقرب إلى نفسي؟ لكنَّك الوطن الذي ألجأ إليه، 

فأنت كلّ شيء، وأنت اللا شيء معاً.

اني، ربَُّ خطيئة اقترفناها، وحبّنا كان النَّتيجة. جنَّة: أيُّها الغريب القريب، البعيد والدَّ

الرَّجل1: أوُلدِنا قبل الأوان، أم بعده!؟

التي  حياتنا  حتّى  ربح...  فكلُّ خساراتنا  إليك،  نفسي  وهدأت  بي،  وآمنتَ  التقينا،  دمنا  ما  جنَّة: 

نخسرها، ربح.

الرَّجل1: لا أطيق خسارتك، وإن كانت بعض الخسارات لا تعوَّض.

)تمسك بيده ويمشيان معاً(

المشهد الرابع 

وكأنهما  وجنَّة،  الرَّجل1  من  كلٌّ  ويقف  المسرح،  خلفية  في  تتصاعد  النّيران  ألسن  الخلف  )في 

وسط النّيران(

جنَّة: من أجل خلود حبّنا، علينا أنْ نحترق.
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الرَّجل1: ولمَِ لا نحيا معاً، بعيداً عن النَّار؟

جنَّة: النَّار حياة.. موت حياة وميلاد أخرى.. أحبُّك رجلًا في حياتي، يستميت بحبّي، يجازف من 

أجلي، يقاتل ويقتل..

الرَّجل1: أيُّ حبيبة! أيُّ وطن أنت!؟

جنَّة: كلّ جراحاتي لملمتها، وكلّ آمالي العراض الممتدة فوق الأرض صنعتها بنفسي.

الرَّجل1: ولمَِ النار يا جنَّة؟

جنَّة: لأنَّني جنَّة.. حبُّك نار.. وجودك نار، أحبُّك مثل نار تأكل الهشيم.. فما الحياة غير موت.. ومن 

أجل الحبيب تموت.

الرَّجل1: هل سألقاك؟ أتعودين إليّ!؟ لن أستطيع العيش بدونك. أنتِ نار الحياة.. وطن كفيف 

الحزن  تهربين منّي. يغمرني  أنفاسي حين  أراكِ، ويطبق على  الحزن حين لا  يتسلَّقني  وكسيح.. 

قبل عواصف تسونامي، مثل هزّات رختر بأعلى درجاته. أيَّتها المرأة المولّدة للآلام، صانعة الموت، 

جرّيني إلى حتفي، فدونك حتفي. فالموت لأجل الحبيب ليس بموت.

)تزداد ألسن النيران(

جنَّة: ستكون سعيداً بخلاصك، سأكون بقربك، إلى جانبك.

الرَّجل1: لا.. أريدك داخلي، تغلغلي بأعماقي.

جنَّة: لندخل إلى النَّار.

الرَّجل1: قشعريرة تنتابني. 

جنَّة: لا تخشَ النَّار. فالنَّار لا تؤذي النَّار.

الرَّجل1: وماذا بعد؟

جنَّة: ستكون برداً وسلاماً.
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الرَّجل1: ونصير رماداً.

جنَّة: ويكون كلانا من الخالدين، مثل كلكامش الباحث عن الخلود.

الرَّجل1: لكنه فشل وعاد إلى أوروك.

جنَّة: لأنه ضلَّ سبيل السّعادة. لم يفكر كما أفكّر. خاب سعي كلكامش بعد أن سرق الطّائر عشبة 

الطقطقة  الباهر،  اللّون  ذلك  الجبَّارة،  طوة  السَّ تلك  النَّار،  فعشبي  حبيبي.  يا  فلا  أنا  ا  أمَّ الخلود. 

المذهلة للحطب. تعال، أقاسمك ناري.. اقترب.. ادخل جنَّتي التي أحُب.. ما من رجل تقاسمها 

أكثر منك، أنت الأقرب لقلبي، أودعتك كلَّ شيء، وكشفتُ كل أسراري.

الرَّجل1: وتهربين بعدها...

جنَّة: لا أهرب منك. وإن هربت، فأنا أهرب إليك من نفسي، فأنت نفسي. سنكون معاً، خالديْن، 

عاشقيْن للحياة والموت.

)صوت طقطقة الحطب وتعالي ألسن النّيران(

ابات روحي العاشقة الملتهبة. سأمنحك وسام حبّي للأبد. ادخل بوَّ

)يدخلان معاً(

الرَّجل1: لا أحسُّ بشيء.

جنَّة: برداً وسلاماً أيُّها العاشق.

الرَّجل1: أيُّ نار ساحرة.

جنَّة: ستكون لي للأبد، لن يفرقّنا شيء، صرتَ ناراً مثلي... فالنَّار لا تأكل النَّار.

الرَّجل1: دلّيني عليك أيَّتها الحبيبة.

.. تعالَ لنرقص معاً، ونلهو وسط النّيران. جنَّة: تعالَ إليَّ

أفريقية، وصيحات، وهمهمات، وتهاليل، ولغة غير مفهومة مصاحبة  )يتعالى صوت قرع طبول 
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لرقصة الاثنين. تخبو النّيران تدريجيّاً حتى تنطفئ(.

المشهد الخامس 

لمة، يدور بالمكان،  )المكان خالٍ إلّّا من الرَّجل1 الذي بدا يمشي بتؤدة، بيده شمعة تضيء له الظُّ

ويطلق همهمة يترنَّم بها(

الرَّجل1: في عالم آخر لا أعرفه. تمرق أمامي أشكال غريبة تزيد من وحشتي وحاجتي إليكِ.. أيتها 

الجنَّة الخالدة.

جنَّة: )يسمع صوت جنَّة من بعيد( من يناديني؟

الرَّجل1: جنَّتي!! أتسمعينني!؟ إنّني لا أراكِ... أين أنتِ؟ لمَِ تركتِني وحيدا؟ً لقد أفلتِّ نفسكِ منّي 

ونحن نرقص معاً.

جنَّة: سبقتك يا حبيبي.

وق إليكِ من جديد... قلبي -يا جنَّتي- لا يحتمل الفراق. الرَّجل1: اجتاحني الشَّ

جنَّة: لكنّي لستُ مثلك أيُّها البطل... أنا، قادرة على الفراق.

الرَّجل1: لا... لا... لا... أنا أنفاسك...

جنَّة: تعالَ...تعالَ إليَّ أيُّها المعتوه.

الرَّجل1: أين؟ أين أنتِ!؟ أنا لا أرى شيئاً.

م... لا تخف. جنَّة: لكنّي أراك... تقدَّ

. الرَّجل1: فزعت يا جنَّتي، فقد رأيتُ أشكالاً تشير إليَّ

جنَّة: أعرفتها!؟

الرَّجل1: بعضها وليس كلّها... كانوا يشيرون إليّ...
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جنَّة: يا سلام...!

إنهم يدعونك للعودة إلى الحياة. 

الرَّجل1: أحقاً!

جنَّة: أتود العودة؟

الرَّجل1: وأنت معي... أجل... أحب.

جنَّة: أنا لا أحبّ.

الرَّجل1: إذاً سأبقى بقربك.

جنَّة: بل تبقى عند رغبتي... أيها الرَّجل المشاكس، العنيد.

الرَّجل1: ما بك؟ ما الذي تغيَّر؟ لمَِ تقسين عليّ!؟

جنَّة: أما عرفتني بعد؟!

الرَّجل1: العاشق لا يعرف معشوقه، وأنا عاشق.

جنَّة: ومهما طلبت منك، لا تعاند.

الرَّجل1: ليست لي قوّة الرَّفض.. إرادتي منك... وبدنوِّك شُلَّت إرادتي.

جنَّة: أحبُّك كما أنت.

الرَّجل1: وأحبُّكِ كما أنتِ، لا كما أشتهي.

جنَّة: وماذا تشتهي أن أكون؟

الرَّجل1: أميرة قلبي، مالكة أسراره.

جنَّة: أنا أكبر من أميرة، خفقت قلوب الرّجال لي.

الرَّجل1: أعرف... لكِ...

وجودهم،  سرَّ  معبودتَهم،  العشّاق،  إلهة  زمان، حتى صرتُ  كلّ  في  مكان،  كلّ  من  عشّاق  جنَّة: 
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وإلهامهم.

الرَّجل1: ياه... يا جنَّة... أحبُّك بقدر الرّجال كلّهم، بل أضعافاً مضاعفة.

جنَّة: وإنْ طلبتُ منك أن تموت من أجلي؟!

الرَّجل1: الموت من أجل الحبيب، ليس بموت.

جنَّة: لأنَّك ستكون خالداً.

الرَّجل1: خلودي من وجودي معكِ.

جنَّة: بل بالمفارقة يا حبيبي... المفارقة، تخلق الخلود.

الرَّجل1: أليس الموت مفارقة؟!

جنَّة: ليست كل الميتات خالدة.

الرَّجل1: وتحبّين أن أكون خالداً.

، يدافعون عنّي، يتقاتلون من أجلي، من أجل تراب أقدامي، زهقت  جنَّة: مات الرّجال تحت قدميَّ

ت رؤوسٌ، ومُزقّت بطون. أرواحٌ، وشُجَّ

الرَّجل1: ياه...

جنَّة: حرب امتدت ثماني سنوات من أجل جنّتك.

الرَّجل1: أتذكّرها.

جنَّة: وحرب عاصفة، كُسر بها جيش، وطُورد، واستنزف من أجل حبيبتك.

مه، وإحساس الخذلان يطوّق نفوسه. الرَّجل1: عشتُها... تلك اللحظات، وانكسار جيش وتحطُّ

جون قابعاً، لا يعرف  جنَّة: ومن أجل جنّتك خُطف أناس، وعُذّبوا وقُتلوا، ومنهم من لم يزل بالسُّ

الجُذام،  أكلهم  وقد  نقيّ،  هواء  ولا  نافذة،  لا  سرّية،  الليل،  مثل  سوداء،  سجون  نهاره،  من  ليله 

، يقبّلونها.  وابتلعهم المرض، فهُشّمت إرادتهم، وصاروا يخرّون تحت قدميَّ
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الرَّجل1: جنَّتي...أأنتِ إلهة الموت!!؟

جنَّة: جنتك إلهة الخلود، والموت خالد.

الرَّجل1: قاسية، تضربين بسيف الكلمات، فتُحدثين مياسم من طرق القهر لا نهاية لها.. أنتِ أيَّتها 

الجنَّة، تستبيحين مشاعري وتقتلين أفكاري.

جنَّة: وما أفكارك!؟

الرَّجل1: حبي لك فكرة يا جنَّتي.

جنَّة: ولكني لا أحب الأفكار، إلا ما كان منها خالداً.

يء وعدمه. الرَّجل1: تقتلين حبّي وتعلقين وجودي بين الشَّ

جنَّة: )تضحك بصلافة وقوّة( مسكين عالمنا، نحيا فيه بدون عنوان، دون أن نفكّر فيه للحظة.

الرَّجل1: أتسخرين من رجل يقبّل الأرض التي تمشين عليها.

جنَّة: لأنَّني الأرض التي جعلتك تقف منتصباً.

الرَّجل1: ما الذي يفعله رجل عشقك، حَدّ الموت؟

جنَّة: حَدّ الخلود.

الرَّجل1: أليس الموت خالدا؟ً!

جنَّة: الكلُّ في طريقه إلى هذه النّهاية، لكنْ أن تموت من أجلي.

الرَّجل1: مِتُّ من أجلك، وأنتِ لم تموتي.

جنَّة: وأنتَ لم تمت أيضاً، ألا ترى نفسك تحاورني.

الرَّجل1: ماذا؟ فعلًا... لحظة، لكنَّ العالم اختلف، لم يعد ذاك العالم الأليف الذي أعرفه. إنّه عالم 

مختلف.

جنَّة: تحوَّل... لكنَّك لم تزل حيّاً بحبّك لمعبودتك، لجنّتك.
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الرَّجل1: لقد احترقنا معاً.

جنَّة: ولم تحسَّ بالنّيران.

الرَّجل1: بلى...

جنَّة: أيُّها المعتوه، إنَّ جنّتك هي حارستك.

كبير، مخيف، وصعب  لغز  أنتِ  أنفاسي...  إليَّ من  أقرب  يا  حُلمي،  يا  يا جنَّتي...  أنتِ  الرَّجل1: 

فهمه.

جنَّة: لا تُفلسف ما تُدرك، بل أدرك ما تشتهيه نفسك.

تي  الرَّجل1: كل ما قلتِهِ، وما يمكن أن تقوليه، لن يغيَّر من الأمر شيئاً، أنتِ حيرتي وجمالي، قوَّ

خط والوئام. أنتِ العالم الذي كنتُ أعرفه، وأفهمه،  وضعفي، أنتِ النَّفس داخل الجسد. أنتِ السَّ

وبرمت منه، واخترتكِ أنتِ جنَّتي بين نساء العالم، لأمضي معها عمري.

جنَّة: لأمتعك!! )تضحك(

ير؟ فالعاشق للعاشق، سلوى. الرَّجل1: نعم.. وما الضَّ

ولن  تقوى،  ولا  عليه  تقدر  لا  قد  عسير،  وامتحانها  مختلف،  طريقها  العاشق،  أيُّها  جنَّتك  جنَّة: 

تستطيع.

الرَّجل1: أما أحرقت نفسي؟!

جنَّة: وبتعويذه سحرية مني صارت النار ماءً بارداً.

الرَّجل1: بلى... بلى جنَّتي... أنتِ إلهة الزَّمان.

جنَّة: لكن كرهت العالم الذي عرفناه.

الرَّجل1: لنبقَ بهذا العالم... لا أحد فيه غيرنا، وكأنَّنا في جزيرة نحيا وحدنا...

جنَّة: لا... أريد خلوداً أكبر من خلودي، وأريدك معي خالداً.
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الرَّجل1: خلودي بقربكِ أو خلفكِ. فأنتِ وطني الذي غادرته، ووطني القادم الذي أريده.

خرة، نذهب معاً. جنَّة: هناك، أعلى الصَّ

الرَّجل1: وماذا نفعل؟

جنَّة: وتحتها وادٍ مظلم بعيد.

الرَّجل1: ماذا نفعل في الأعلى؟

ة. جنَّة: تمسك بيدي بقوَّ

الرَّجل1: أمسكها، وبعد؟

جنَّة: نلقي بأنفسنا... لنكون خالديْن...

)صمت(

الرَّجل1: ألم نمت ميتتنا!؟

جنَّة: ستموت، ما دمتَ بلا وطن، وما دمتُ صرتُ لك وطناً.
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; كاتب من مملكة البحرين  | لوحة الفنّانة ياسمين شرابي، مملكة البحرين

السر وراء النهر

عبدالحميد القائد ;

ذاك الحي القابع في دهاليز الذاكرة، لا يُغادر..  يغفو.. يصحو.. 

يغتسلُ بأمواج البحر، وفي ضباب الفجر يسترخي.. يحلمُ... 

حتى يذوب في انهيارات الرذاذ.

يطلُّ  الفاضل"،  "فريج  الدارجة  البحرينية  باللهجة  يُسمى  ما  أو  الفاضل،  حي  كان 

مباشرة على البحر، شهد التاريخ العتيد للميناء البحري القديم الذي كان يعجُّ بحركة 

البوانيش والسفن والمراكب بـأحجامها المختلفة. هذا الحي، الذي كان يضم مواطنين 

فارس  بلاد  من  الأصل  في  القادمين  من  أغلبهم  مختلفة،  وأعراق  سلالات  من  عرباً 

المنحدرين في معظمهم من قبيلة بني تميم، إلى جانب بعض العائلات النجدية التي 

نزحت إلى البلاد، وفئات أخرى كانوا يعيشون معاً في وئام، وفي مزيج ودّي فريد.  
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في الربع الأول من القرن العشرين، شهدت البلادُ موجات متفرقة من وباء الطاعون القاتل، كل موجة 

حصدت أرواحاً كثيرة، واستمرت الموجات حوالي خمس سنوات، إلى درجة أنه كان يصعب على 

الناس دفن موتاهم من ضخامة عددهم، في زمن كانت الخدمات الطبية فيه شحيحة وغير متطورة. 

يتيمين، فتعاون  الضحايا، تركت طفليها "علي" و"زليخة"  بين  الفاضل من  "أمينة" من حي  كانت 

الجيران على تربيتهما في ذلك الزمن الحنون. فلم يكن لهما عائل، نظراً لأن والدهما كان بحّاراً يقضي 

معظم وقته في البحر.. كان صديق الموج، وعاشق الماء الأبدي.  

عندما عاد البحّار عبداللّه، والد "علي" إلى اليابسة، بعد أشهر عدّة فُوجئ بوفاة زوجته التي كانت 

عراقية الأصل، فشعر بالصدمة والندم معاً، لأن أطفاله ظلوا بلا عائل طوال تلك الفترة، ولم يكن أمامه 

سوى أن يتزوج بأخرى لكي ترعى أطفاله، فتزوج ابنة الجيران الحسناء: شمسة، المرأة ذات البياض 

اللافت، والعيون الحوراء. كانت شمسة حلم شباب الحي، لكنها فضّلت أن تتزوج عبداللّه، والد علي، 

لأسباب عدّة، أولها أنه بحّار معروف، يملك سفينة ويكسب من عمله في البحر وفي تجارة اللؤلؤ 

التي بدأ قبل فترة قليلة في ممارستها. والسبب الثاني، وربما الأهم، أنه كان يقضي معظم أوقاته 

في البحر، والطواف بين موانئ الخليج، وصولاً إلى ميناء ممباسا في كينيا، مما يتيح لها أن تظل في 

كنف عائلتها، وكأنها لم تتزوج، وتتمتع في نفس الوقت بالرفاهية النسبية التي يوفرها لها زوجها 

عبداللّه، لأن عائلتها كانت تعاني من ضنك العيش. كانت شمسة جميلة، لكنها كانت قاسية القلب، 

وفظة في تعاملها مع علي وزليخة، اللذين واجها معها الكثير من سوء المعاملة، على الرغم من أن 

أهلها كانوا طيبين، واهتموا بطفليه في غيابه، وهو السبب الرئيسي الذي جعل عبداللّه يتزوجها، 

إضافةً إلى جمالها اللافت.
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في صبيحة يومٍ شتائي، يومٍ لا يختلف كثيراً عن باقي الأيام البائسة بالنسبة إليه، كان المطرُ يهطل 

بغزارة في الخارج. استيقظ "علي" ومياه الأمطار تتسلل من تحته، وهو مستلقٍ على أرضية المطبخ، 

وتبللهُ، وفرائصه ترتعش من البرد. دخلت عليه زوجة أبيه وهي تصرخ كعادتها، وطلبت منه أن ينظّف 

الأرضية من المياه. وبينما كان يقوم بالتنظيف، انزلقت رجله وسقط أرضاً، مما أدّى إلى تهشّم بعض 

الأوعية الزجاجية. استشاطت شمسة غضباً، وتناولت ملعقة الطبخ الكبيرة "ملاس"، وهوت بها على 

رأسه، وبدأ الدم يتدفق بغزارة، فغادر البيت مذعوراً لا يدري إلى أين يُولِّي الأدبار. شعر في تلك 

اللحظة أن العالم وحشٌ ضخم، كلاب مسعورة تعدو خلفه.. الأمكنة انطفأت داخله، يبكي بحرقة، 

ويتمنى أن يرتمي في حضن والده البعيد دائماً في أحضان البحر، والنوارس تحرسه من كل جانب، 

وهو وحيدٌ وحيد، لا سماء تحميه ولا أرض. دخل إلى منطقة الميناء المواجهة لبيته، فوجد سفينة 

)بانوش( تتأهب للرحيل، فتسلل خلسةً واختبأ في الأسفل بين البضائع المكدّسة، حتى وجد نفسه 

والسفينة في عرض البحر، وصوت الريح لا يكف عن الزفيف، وأصوات النوارس تتناغم مع لطمات 

الموج. كـانت تلك السفينة متوجهة إلى البصرة. وفي رواية أخرى، أن أحد النواخذة شاهده في 

حالته البائسة، ورأف بحاله، وساعده على الهرب للالتحاق بجدته لأمه "فاطمة" في الزبير. كان ذلك 

-كما يقال- عـندما كان "علي" في حـوالي سـن الثالثة عشرة من عمره، وقال آخرون إنه لم يتجاوز 

سن السـادسة. 

حاول عبداللّه أن يعثر على ابنه "علي" بعد أن فشلت قوى الأمن في العثور عليه. طاف البلاد من 

أقصاها إلى أقصاها، شرقاً وغرباً، وشمالاً وجنوباً.  بحث في كل مكان، في القرى والمدن، في الموانئ، 

في البحار، حتى في البلاد المجاورة، لكن كل محاولاته باءت بالفشل. كان يدعو اللّه ليلاً ونهاراً أن 

الغطاء والعراّفين. قالت  أنه لجأ إلى السحرة وكاشفي  إليه فلذة كبده، حتى  يفرج كربته، ويعيد 
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له إحدى العرافات بأن ابنه ما زال هنا وهناك، طواه الزمن خلف بحارٍ أقل ملحاً، أقل قسوةً، أكثر 

حباً، نجا من الأفول، وسينجو من الغيابِ دائماً بفضل رحمة الرب. منذ ذلك الوقت، أصبح عبداللّه 

لا يعير شمسة اهتماماً، بل إنه أسقطها من يومياته، لأنه شعر أنها ربما كانت السبب وراء اختفاء 

ابنه، ولم يكن متأكداً. اختفى ذلك البريق الذي كان يتلألأ في عينيه، ربما إلى الأبد. طلب من أم 

شمسة أن ترعى ابنته زليخة، لأنه كان يثق في طيبتها، وبأنها امرأة قلبها النقي يشعُّ من عينيها. ومرة 

أخرى، اضطر عبداللّه أن يتزوج، واقترن بفاطمة جعفر التي أنجب منها عائشة ومريم. تقول الرواية 

بأن عبداللّه تزوج أكثر من سبع مرات في العديد من البلدان التي كانت ترسو سفينته في موانئها، 

وإحدى زوجاته كانت من فيلكا في الكويت، ولم يُعرف إن كان لديه أي أبناء آخرين من زيجاته 

الكثيرة. لكن حزنه على ابنه "علي" لم ينتهِ، وظل دبّوساً ينخر في روحه، حتى وافته المنيَّة، وعيناه 

تنظران إلى السماء خشوعاً وتوسلاً!!

بعد سنواتٍ طويلة، رست باخرة في ميناء المنامة، قادمة من البصرة، نزل منها رجل أسمر، طويل 

القامة، ضخم الجثة يرتدي بدلة ضبّاط البحرية، ويتحدث اللهجة العراقية، جاء يبحث عن أهله. كان 

ذلك هو "علي"، الذي اصطحبه ابن عمته جاسم إلى بيت أخته "زليخة" في فريق الفاضل، وإلى 

الحورة ليقابل أختيه "عائشة" و"مريم".  عندما وصل إلى بيت أخته عائشة، تفاجأ زوجها بهذا الرجل 

الغريب الملامح واللهجة، ولم يصدق أنه شقيق زوجته، ولكنه تقبّل الأمر على مضض، بعدما أكد له 

جاسم، بل أقسم بأنه شقيقها. دام هذا اللقاء سويعات قليلة، نظراً إلى أن باخرته كانت قد رست في 

الميناء لساعات قليلة، وانتهز الفرصة ليرى أهله. وأصرَّ على أن يرى زوجة أبيه "شمسة"، فاصطحبوه 

السابق.  ملامح جمالها  كل  واختفت  كثيراً،  كبرت  فقد  حالها،  على  الزمن  يتركها  لم  إليها. شمسة 

فالجمال الحقيقي ينمو ويتنامى في القلب النقي، والوجه عادةً مرآة القلب. وعلم في تلك اللحظة 
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أنها أنجبت من أبيه ولداً جميلاً -كما وُصف له- اسمه "سعيد"، ركب البحر مرة ولم يعد، ربما ابتلعه 

الموج في كبده السري. عاشت شمسة فجيعةً لا يمكن وصفها، ربما فعلت "الكارما" فعلتها، فأعاد 

لها الزمن رماحها حادةً لتدمي روحها أبد الدهر. نظرت إليه شمسة نظرةً رأى فيها كل ندم العالم.. 

سقطت من عينيها دمعة.. صمتت وهو يودعها، ربما الوداع الأخير. 

اختفى "علي" مرة أخرى، ولم تسمع العائلة عن أخباره شيئاً بعد ذلك، ويُقال إنه توفِّي في مدينة 

الفاو من قضاء البصرة، غريباً عن بلده الأصلي، ودُفن في مقبرة الدواسر التي اندثرت تماماً في أعقاب 

الحرب العراقية الإيرانية.  لكنه، وقبل أن يمضي إلى حيث لا يعود الراحلون، جمع أولاده: حسين، 

ومحمد، وزكية، وعبداللّه، حوله وحكى لهم عن السر الكبير، وبأن لديهم عمّات في البحرين، لكن 

الظروف المعيشية ووسائل اللقاء لم تكن متوافرة في ذلك الوقت، مما حال دون تواصلهم. 

بغداد، ومن  إلى مطار  فاستقل طائرة  الفاو،  أهله في مدينة  يزور  أن  ابن عائشة  مرة قرر مجيد 

هناك استقل القطار إلى البصرة. عند وصوله إلى البصرة، استعان بسيارة أجرة لتأخذه إلى العنوان 

الذي معه، وعانى هو وصاحب التاكسي صعوبات جمّة في تلك المنطقة الفقيرة للعثور على البيت 

المقصود، وطلبا مساعدة شرطي وجداه في المنطقة، حيث أصرَّ ذلك الشرطي على مساعدته، وركب 

معه السيارة. وكان مجيد طوال الطريق يقصُّ عليهما حكاية خاله بصورة درامية مؤثرة. وأخيراً، وبعد 

الكثير من المشقة، وصل إلى بيت "حسين"، أحد أبناء علي. طرق الباب، وخرج "حسين"، فقدم له 

مجيد نفسه بـأنه ابن عمته، تفاجأ حسين وأجهش بالبكاء من هول المفاجأة، وتعانقا طويلاً، عناق 

الدم الواحد. كانت لقطة درامية مؤثرة، ولم يتمالك صاحب سيارة الأجرة والشرطي نفسيهما، وغرقا 

أيضاً في بكاء عميق أوقظ النهرين من سباتهما الحزين.  
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دعته العائلة لتناول العشاء في مطعم بسيط يطلُّ على شط العرب، وهو مكان التقاء نهري دجلة 

والفرات. كان عدد الحاضرين حوالي عشرة أشخاص، رجالاً ونساءً. كانوا متعطشين لمعرفة أخبار 

أهلهم في البحرين، فيما كان مجيد أكثر فضولاً لمعرفة تفاصيل حياة خاله. ومن بين الأحاديث، 

أخرى، عمل  إلى  ينتقل من منطقة  لفترة  البصرة، ظل شريداً  إلى  أنّ خاله عندما وصل  استشف 

عاملاً في المقاهي، وفي التنظيفات، حتى عثر على جدته، والدة أمه، وهناك تغيّرت حياته كلياً، 

حيث أتيحت له الفرصة لإكمال دراسته، وكان يعمل إماماً في مسـجد لفتـرة من الزمن، حتى التحق 

بالبحرية وتزوج. 

تفاجأ مجيد عندما انضم إلى المجموعة شاب في مقتبل العمر، كان نسخة طبق الأصل من خاله 

"علي" حسب الصورة التي رآها لخاله، والتي كانت معلقة على جدران بيت ابنه "حسين".  جاء 

على عجل وكأنّه بالكاد وصل إلى هذا المكان. كان أكثرهم أناقة نسبياً. جلس قبالته، وكانت عيناه 

لا تفارقانه أبداً، فسأله عن اسمه، وتفاجأ بأن اسمه "علي"، كان ابن إحدى بنات خاله، طويلاً، أسمر 

اللون، عيناه سوداوان عميقتان، يسكنهما قلق يحاول جاهداً أن يخفيه، ولكن دون جدوى. شعر مجيد 

بأن تاريخ خاله يسكن في عيني هذا الشاب، وفي دمه، وتلاوينه، وحناياه. 

- لا تحسبني مجنوناً. أنا ظاهرة غريبة. أحلمن )أحلمُ( وتتحقق أحلامي، وأرى ما لا يراه الآخرون. 

حلمتُ بحياة جدي "علي" بكل تفاصيلها، وكأنني كنتُ أنا هو، حتى أنتَ جئت في الحلم، وعلمت 

أنك ستأتي إلينا. جئتُ ومعي عاد جدي لينتقم من ماضيه. 

- ينتقم من ماذا؟  
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-  من زوجة جدي القاسية التي أذاقته الجحيم، من ابنها سعيد. أنا أعلم أين أجد أطفاله.

- سعيد ابن خالي اختفى منذ سنوات بعيدة، ولا أحد يعلم إن كان حيّاً أو ميّتاً. 

- سعيد لم يكن ابن خالك؛ كان ابن زنا. وحينما علم بالحقيقة، أصيب بصدمة كادت تفقده عقله، 

فركب البحر واختار أن يعيش بعيداً عن العالم، ناكراً أصله وفصله، وكان يعيش في دولة أوروبية، 

وتزوج هناك، ولديه أبناء يعملون في التجارة. 

صُعق مجيد مما سمعه من هذا الشاب الطائش "علي"، وقرر أن يغادر في صباح اليوم التالي، تاركاً 

تلك الأسئلة معلّقة دون جواب. وقبل أن يغادر، أخبره أحد أبناء خاله بأن الشاب علي مصاب بلوثة 

عقلية، أو أنه يتعاطى، ولا يتوجب عليه تصديق ما قاله. 

عاد مجيد إلى وطنه مسكوناً بعلامات استفهام... عاد مغمضاً عينيه كي لا يرى ولا يسمع المزيد. فلا 

مزيد بعد الذي كان!!
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; كاتب من المغرب

غـربة

هشام بنشاوي ;

الجلوس  النسوة  اعتادت  العملاقة،  الشجرة  تلك  المقهى: تحت ظلال  رواد  أحد  قال 

مهامهم،  من  "الجيعان"  مطحنة  عمال  ينتهي  أن  انتظار  في  الوارفة،  ظلالها  تحت 

فيحملن أكياسهن، وينصرفن. 

علّق جاره بنبرة حداد: هذه الشجرة عمرها عشرون عاماً. في كل ظهيرة، كان تجار 

الحي يلوذون بظلالها، حين يطردهم قيظ الصيف من محلاتهم. كما ترون، فهي مائلة 

قليلًا، وكأنها آيلة للسقوط على قارعة الطريق.
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الشقيق الأصغر لذلك الجائع، كان رجل أمن، تم طرده من عمله بسبب فضيحة ما، أظن رشوة! 

هو صاحب الدكان، الذي يعمل فيه بقال عشريني، اشتكي من الشجرة مراراً، يتهمها بأنها سبب 

ركود تجارته، لأنها تحجب باب الرزق عن المحل المتاخم للمطحنة. اختار الأخ الأكبر يوم الجمعة، 

لكي يذبح هذه الشجرة، معتقداً أن النحس سيزول. البقال العازب يفتح دكانه متأخراً.. ليس لديه 

زوجة أو أبناء يجبرونه على أن يستيقظ مبكراً، كغرمائه الثلاثة في هذا الشارع. 

استطرد المتحدث الأول هازئاً: يكنس رصيفه، على الساعة التاسعة صباحاً، بينما الآخرون يشرعون 

في العمل قبل طلوع الشمس. يبدأ في الكنس بعد أن ينتهوا من بيع كل خبز الصباح، ثم يغلق 

عند الظهيرة أيضاً، ولا يفتح دكانه إلا عصراً. كما ترى، صاحب المطحنة استغل علاقاته مع بعض 

المسؤولين، فاختفى موظفو البلدية بسرعة، وكأنَّ شيئاً لم يقع، رغم أشغال بتر الأغصان الشاهقة، 

وسقوطها المدوي على الإسفلت، وعرقلة المرور.. انظر كيف تتفادى النساء وأطفالهنّ العائدون 

من مدارسهم هذا الرصيف، الذي احتلته أنقاض هذه الشجرة، ويعرضون أنفسهم لخطر حوادث 

السير، وهذه جريمة أخرى! ذلك الموظف يكتفي بأن يحوم حول الجذع، الذي بقي منتصباً كبرج 

مائل، قبيح المنظر، وهو يصوره من كل الجهات، بينما هذا "الجيعان" يتحدث، وهو يحرك يديه 

يميناً ويساراً.

 

من ركن قصيّ في ذلك المقهى المتاخم للمذبحة، يحدّث كهل جليسه في حرقة: الوغد! سبب 

للعمل في  أنني جئت  أخبرته  "بني ملال".  إلى  أعود  حين  ألقنه درساً  كبيرة. سوف  لي مشكلة 

بيت عميل قديم لمدة يومين، لكن العمل استغرق أربعة أيام. لقد تسربت مياه كثيرة إلى سقف 

بيت الرجل، فاحتاج إلى أكثر من طلاء. لا أستطيع أن أخسر شخصاً كهذا، بينما آخرون يتصلون 

الهاتف.  يرد على  ليلًا، لا  العمل  ينوب عني في  أن  الذي طلبت منه  بي وأعتذر. لكن صديقي، 
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علمت أنه لا يذهب. أصحاب المحلات التجارية والشاحنات قرروا فسخ عقدي معهم في غيابي، 

والبحث عن حارس ليلي جديد. 

أن  بعد  النذالة،  بهذه  ويتعامل معي  غيابه،  ليالي  أبنائه في  بيته مع  أبيت في  الوضيع.. كنت   

انتشلته من بطالته. 

تلك الشجرة، أنا من أنقذها من بطش الرياح التي أوشكت على اقتلاعها، قبل خمسة عشر عاماً. 

الحبل لم يكن متيناً. كان يجب أن يحدث ذلك حين كان جذعها طرياً. كنت أعمل، هنا، بنّاء. هذه 

مهنتي الحقيقية، وعملي الإضافي كحارس ليلي، يتيح لي البحث عن عمل حر ومستقل نهاراً. لم 

أعد أحب عبودية العمل في ورشات البناء. كنت أعمل في حي المطار، هنا. كنت أسكن في بيت 

مشترك مع البنائين. في المساء، كنت أعدّ عشائي البسيط. رائحة أحذيتهم، التي ينتعلونها طوال 

النهار، تغمر المكان، وتزكم الأنوف، وهم يرمونها أينما شاؤوا.

تقف امرأتان قبالة المقهى، تنظر إحداهما إلى صاحب المطحنة، وهو يقف على رصيف الضفة 

الأخرى، ويدسّ يده في جيبه، بينما المرأة الثانية ترنو إلى العمال، وهم يرفعون الأغصان، ويلقون 

بها في جوف الشاحنة الكبيرة، وكمن تعترف بذنب: حتى يوم العطلة الأسبوعية، يفتح مطحنته 

مبكراً، لكي يبيع بضع كيلوغرامات من مسحوق القمح، الذي يستخدم في "الكسكسي". إنه يبيع 

نضعها على  التي  اليابس،  الخبز  أكياس  يلتقط  مزرعته.  يجلبه من  الذي  "البلدي"،  البيض  كذلك 

الرصيف أمام بيوتنا، ويقدمه علفاً لأبقاره.

 "جيعان"! من يراه يظنه معدماً، لا يملك أي شيء!

ضحكت المرأة الأخرى، وبنبرة أسى فصيح قالت:

العقارية. لديه مكتب هناك. كان مقاولاً. أخي كان يعمل معه، ومع  المحافظة  إنه سمسار في 

أخيه قصير القامة، قبل أن يفضّا شركة البناء. هذا البيت الذي توجد أسفله المطحنة مازال مشتركاً 
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بينهما. كان والدهما يعمل معهما حارسًا ليليًا. كل مغيب، ينحدر من قريته راكباً دراجة هوائية 

متهالكة.. يبدو أن الجوع مرض وراثي في العائلة!

ضحكت المرأتان في بهجة حقيقية.

 استقل الموظفون سيارتهم الحكومية، التي تحمل شعاراً أخضر، يشي بأنهم من مصلحة حريصة 

على البيئة.

أقبل الكهل الذي يسري في دمه جوع مزمن، جذب كرسياً جانبياً، وجالس الرجل المريب، الذي 

كان ينتقل من ركن إلى آخر.

 قام الشاب الجالس مع بائع الفواكه المتجول في الصف الأمامي، من مقعده، حين اختار ذلك 

بصمته  مريباً  بدا  المقهى.  الشاغرة على رصيف  الطاولات  كل  تاركاً  يجلس خلفهما،  أن  الغريب 

عن  يتحدثا  ألا  الفواكه  بائع  من صديقه  تجارته، طلب  محل  أمام  وقف  الذئبية.  ونظراته  اللزج 

تغاريد الحسون: يبدو مثل مخبر تابع لتلك المصلحة، التي حولت تربية الحسون إلى ما يشبه 

المتاجرة في المخدرات، بسبب قانون الحيازة. هناك، شبان عاطلون عن العمل، يقومون بإبادة 

حضن  في  يكمن  الحقيقي  الخطر  لكن  بالانقراض،  مهدد  لطائر  الجائر  الصيد  بسبب  الطبيعة، 

جمعيات تدّعي رعاية هذا الشغف، بينما أعضاؤها يسرقون أعشاش الحسون، وأحياناً، بيضه من 

بين الأغصان، لأن الفراخ الصغيرة تحفظ شريط التلقين كاملًا، خالياً من العيوب؛ تغاريد الطيور 

البرية.

 الأوغاد !

بالأمس، كان معهما صديق ثالث، معلم. كان يجلس في مكان الرجل ذي النظرات المريبة. طلب 

الشاب الأربعيني من ذلك المعلم إعادة تشغيل مقطع أغرودة الـ "باجباطي" الطروب، المتراقصة، 
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وضحكا حتى الدمع، بعد أن لكز الشاب صديقه البائع باسماً، لكي ينتشله من شروده المباغت: 

هل تذكرت خديعة طيور البادجي، التي هربت من القفص؟!

الغناء  الشجرة كالمسحور، عند سماع ذلك  تلك  يتوجه صوب  أن  بالتغاريد  المولع  الشاب  اعتاد 

طيور  بقية  عن  تغريده  المختلف  المكان،  عن  الغريب  الشحرور،  ذلك  عن  يبحث  الشفيف، 

المنطقة، ويتمنى -مراراً- أن يستوطن هذا الحي، حتى يستمتع بتغريده الشبيه بشدو البلابل. 

أحد  يتسلق  قِطاً  أحياناً  يرى  كان  أنه  تذكر  الشارع.  بين ضفتي  تتقافز  يمامة  تابع  كرسيه،  ومن 

أغصان تلك الشجرة، ويتسلل نحو أحد أعشاش اليمام.

لعن في سره ذلك الرجل المريب، حين تناهى إلى مسامعه صوته الأنثوي، وهو يسأل صاحب 

المطحنة عن الثمن، الذي يمكن أن يبيع به -لزج الملامح والصوت- شقته. 

في هذه المقهى، اعتاد الجائع مجالستهم بعد إغلاق المطحنة، ولا يستطيع صاحب المقهى أن 

يطلب منه أن يسمح له بإغلاق مقهاه، بعد التاسعة مساء. كان يكتفي بالنظر إليه وإلى عميله، 

الوحيد من  الوفي  إنه  أن يخفي حنقه.  الأربعيني على قدرته على  الشاب  يغبطه  يتثاءب.  وهو 

الزبائن القدامى. 

أحياناً،  الأربعيني.  الشاب  محل  تحته  يقبع  لبيت  الملاصق  الجديد،  المقهى  إلى  هاجر  أغلبهم   

يصير الرجل الستيني مكتئباً، حين يجلس وحيداً في مقهى بلا زبائن، في مدينة تعج بالمقاهي. لا 

يمكنه أن يضحي بسمسار صاحب صفقات كبيرة، يقابل كثيرين هنا، ضمنهم بعض سكان الدواوير 

المجاورة -كانوا زبائن قدامى- يؤجلون بيع نصيب من حقول جرداء، حتى يستشيروا هذا الرجل 

القريب من المسؤولين.

الرواج  بعض  تشهد  التي  القريبة،  الساحة  اتجاه  في  عربته  دفع  واقفاً،  المتجول  البائع  انتصب 

عقب صلاة المغرب، بينما انهمر سيل من الشتائم البذيئة في سر الشاب الأربعيني، وهو يلعن 
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الرجل مريب النظرات، وصوته اللزج كوجهه ناعم الخدين. تخيله في تلك اللحظة خنثى، وبصق 

في وجهه... في خياله! 

نافذة، ثم إلى سور  الغريب، وهما تطيران من شرفة إلى  اليمامتين  يتابع بعينيه تحليق  استمر 

سطح، في لهفة غريبة، بين ضفتي الشارع. همس لنفسه: حتماً، كان هناك... قبل انطلاق الشاحنة، 

تجربته  استحضر  البناء!  حديث  لنفسه:  قال  فارغ.  عش  هناك  كان  فأجابه:  العمال،  أحد  سأل 

في تربية بعض الطيور، خلال العامين الماضيين. استرجع نصيحة عدم تحويل مكان القفص أو 

الأنثى بيضها، وأحس بوخزة  تنفر  به، حتى لا  العبث  أو  بنائه،  العش بعد  تحريكه، وعدم لمس 

حقيقية في قلبه. 

واليمامتان  ذهول،  في  المغيب  بعباءة  متلفّعة  الطريق  تنهب  وهي  الشاحنة،  إلى  ينظر  كان 

تحومان كزوج أصيب بمس جنون طارئ، وتواصلان التحليق على ارتفاع واطئ، دون الابتعاد عن 

محيط الشجرة، كأنما يشدهما خيط خفي إلى المكان.

 تخيل -لبرهة- أنهما ستحاولان اقتفاء أثر الشاحنة، ومطاردة تلك الأغصان، التي استسلمت لحتفها 

الذليل، بينما جذع الشجرة الضخم بقي منتصباً في وقفته المائلة كشاهد أبكم على اغتيال عقدين 

من الخضرة والظلال، بيد أنه رأى إحداهما تنقر زجاج شباك عالٍ، كأنما تحاول دخول تلك الحجرة، 

بحثاً عن شيء مفقود هناك، بينما الأخرى جثمت فوق عمود الإنارة كسيرة. 

انتابه الشرود، وفكر في كتابة نص عن غربة الحطب.



; لوحة الفنّان فونس هيجينسبروك - الٔمانيا
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أي شيء  هناك  يكن  لم  الأمر.  كان  هكذا  هذا!  نتقبل  أن  إطلاقاً  نتمكن  لم  	

يمكن أن نفعله! 

عليكم أن تتصوروا أحياءنا هنا في خارج المدينة. مُرتّبَة بشكل جيد! طرقُنا،  	

منازلُنا، أطفالُنا، كلابُنا، دكاكينُنا، سلطاتُنا، ممتازةٌ. نحن كنا فخورين أن نسكنَ خارج 

المدينة عندنا. علمنا طبعاً بأن الناس الآخرين، أماكن أخرى عاشوا بطريقة أخرى، لكن 

لم تعجبنا. لم نرغب بأن نفكر بذلك. ماذا سنحصل من ذلك؟ لماذا علينا أن نفعل 

ذلك؟ ماذا سنجني من ذلك؟ ناس آخرون لم يستطيعوا أن يعلّمونا شيئاً عن كيفية 

العيش!

في  الطريق  أثناءَ  أعمالنا.  إلى  المنازل  من  الرجال  نحن  خرجنا  الصباح  في  	

أن  تحبون  -حضرتكم-  إذا  الضواحي.  أحياء  أخرى،  أحياء  خلال  من  مررنا  القطار، 

تسمعوا رأيي.. في أحيائنا، عندنا زوجاتنا، أطفالُنا وكلابُنا، لكن أبداً ليس بتلك الطريقة 

التي رأيناها عندما دخلنا المدينة متجهين إلى عملنا. لم تُدمن زوجاتُنا التطلع من 

النوافذ، وأطفالنُا لم يصرخوا عالياً مثل هؤلاء، حتى كلابنا تنبحُ بطريقةٍ أخرى. كان 

ذلك مخيفاً بالنسبة إلينا. فقطارُنا يجب أن يمر خلال هذه الأحياء كلَّ يومٍ، لكننا كنا 

مضطرين لذلك لكي ندخل إلى المدينة، حيث نكسب نقودنا. 

اضطراب في الضواحي
بقلم: لايف باندورا *

* كاتب من الدنمارك ;  كاتب عراقي مقيم في السويد

ترجمها عن الدنماركية: د. زهير ياسين شليبه ;
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في  ونحن  الصباحات،  أحد  في  هكذا  الأمر  كان 

المدينة، اكتشفنا أنه كان معنا. عليَّ  طريقنا إلى 

أن أقول إننا تقبلنا ذلك باحترام. تظاهرنا طبعاً كما 

النهاية لم يكن  لم يكن موجوداً. في  أبداً  أنه  لو 

هو أبداً من اللجوجين -فقط عند تواجده- جلس 

 .K بسكون وقرأ صحيفة في زاوية ما. في زاوية

 .B جَلسَ في مكان Fو ،F إذن في زاوية K َوجَلس

بهذه الطريقة حدثَ اضطرابٌ في كلِّ القطارِ. منذ 

البداية كان يجب أن يكون هذا تحذيراً.

 ، دعوني أجرِّب أن أصفَه لكم. إنه أمر صعب عليَّ

عليَّ  أولاً  أعمال.  رجل  أنا  بل  فناناً،  لست  لأني 

أن أقولَ إنه كان له وجه كبير للغاية، داكن بهذا 

كبيرة  فك  وعضلات  غليظتين،  بشفتين  الشكل، 

تحركَت أثناء جلوسه وقراءته صحيفته، كأنَّه مضغَ 

شيئاً ما. 

هذا ما كان علينا التفكير به في الوقت المناسب.

رجعنا،  عندما  معنا  أيضاً  هو  كان  المساء،  في 

 .K مكان  في  جلست  وأنا   P مكان  في  وجلس 

قيادة  باتجاه  أنّني جلست  بالصدفة  وبهذا حصل 

القطار إلى الأمام، وهو أمر لا أُطيقه، لأني أجلس 

وأشاهد الأحياء التي حدثتكم عنها.

في المساء، حكت لنا زوجاتُنا، أنه كان قد انتقل 

إلى حيّنا. قالت لنا زوجاتنا إنّه ليس له زوجة، ولا 

أطفال، أو كلب. 

حَيّنا.  اجتماع في جمعية  المساء، كان هناك  في 

حضر هو أيضاً، وجلس أمامي بشكل مائل، بحيث 

حصلت فرصة التطلع إليه عن قرب. وهكذا تكوّن 

عندي شكّي. 

لا أستطيع أن أقول من أين جاء هذا الشك. 

ويديه  الضخمين،  كتفيه  بسبب  يكون  قد 

الكبيرتين، أو قد يكون بسبب جلوسه ماضغاً عود 

من  تماماً  متأكداً  كنت  أنا  حال،  أية  على  ثقاب. 

بالتفصيل.  السبب  أشرح  أن  يمكنني  لا  قضيتي. 

فقط أستطيع القول إني لم أكن متأكداً أبداً بهذا 

الشكل من شيء ما كما هو الحال الآن. 

; الكاتب الدنماركي لايف باندورا



139
TRANSLATIONS تـــرجمـات

اعتقدتُ،  لحظة  في  كلَّمتُ P عن شكّي هامساً. 

بالمناسبة أنّ P كان F لأن F اعتاد دائماً الجلوس 

إلى جانبي في اجتماعات الجمعية. لكن بالذات 

في هذا اليوم، تبادلَ P و F مكانيهما. وبالمناسبة 

بيضة واحدة،  توأمان من  الأمر سيان، لأنهما  فإن 

ومن الصعب معرفة الفرق بينهما. إلا أني متأكد 

بأن P هو الذي جلستُ إلى جانبه. على العموم، 

نادراً ما أخطأ. 

في البداية أهملَ P  شكّي. لكني عرفت بأنه أراد 

ذلك، ولهذا لم أقلْ شيئاً قبل أن أتركه يجلس. هذه 

هو  بها.  أعُامله  أن  يمكن  التي  الفضلى  الطريقة 

دائماً بالضبط يبدأ بطرح قضية. ويحكي فيما بعد 

عنها، وكأنَّها فكرته.

في الفرصة، حكى لي F أنPّ   قال إنّه كان لديه 

نحوه.  كلانا  نظرَ  بخصوصه.  ما  بشيء  إحساس 

أن  نقدر  نكن  لم  شك.  أي  هناك  يكن  لم  نعم، 

مخيفاً.  وضعاً  كان  يحدث.  لم  شيئاً  كأنَّ  نتظاهر 

 . Sوأنا قلت ذلك لرئيس الجمعية F Kَلذلك أخبر

إنهما  وزوجتي.  زوجته  مع  بالضبط   S وقف 

نعم،  واحدة.  بيضة  من  توأمان  أيضاً  -بالمناسبة- 

لديهما الحق، مما يثير الدهشة تماماً هنا الكثير 

من  ــ  السبب  لهذا  إنهم  أحيائنا.  في  التوائم  من 

 ، S بين الأسباب ــ مُنَظّمون. زوجتي أو زوجة س

لا أستطيع أن أتذكر مَنْ منهما، لكن هذا لا يلعب 

ما. نعم  أي دور. قالت كان يجب أن نعمل شيئاً 

نخبر  أن  علينا  يجب  كان  إننا  قالت  أنها  أتذكر 

كان  طالما  جداً،  صحيح  قال:   S لكن  السلطات، 

الحد!  هذا  عند  وقفنا  وهكذا  شك.  مجرد  الأمر 

علينا أن نعترف بأننا استطعنا أن نخبر السلطات، 

لكن بعد فوات الأوان. 

 B في غضون ذلك، كان هو ذاهباً نحو مجموعة

 S  بين الآخرين. أطلقتْ زوجتي أو زوجة Lو Vو

مهدئين  عليها  بأيدينا  ربتنا  لكننا  صغيرةً،  صرخةً 

فلن  بعض،  مع  كثيرون  أننا  طالما  لها  قلنا  إياها. 

الوقت  في  بالضبط  معاً،  ذلك  قلنا  يحدث شيء. 

نفسه، مما لا ينبغي أن يفاجئها عندما تُفكر بأن 

S وأنا توأمان متطابقان من بيضةٍ واحدةٍ.  

رمقناه عن كثب. هناك شخص ما، أعتقد كان ذلك 

هي  للغاية.  وسيماً  حقاً  كان  بأنه  قالت  زوجتي. 

الداكن، وكان  الكث  إنه كان جميلًا بشعره  قالت 

يتمتع بشخصية جذّابة.  Sقال إنهم كانوا بالذات 

معروفين بمظهرهم الجيد، لكن هذا لا ينبغي أن 

اعتقدوا  لأنهم  ماتوا  الناس  من  العديد  يوهمها. 

أنهم كانوا جميلين عند النظر إليهم. وجهة النظر 

هذه فهمتها من حسن الحظ فوراً.

في اليوم التالي، صعدَ هو مرةً أخرى في القطار، 

أننا  الواضح  من  كان  المساء.  في  أيضاً  وخرج 

يتعين علينا أن نقوم بشيء ما. علينا على الأقل أن 
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نمنعَه من أن يَستعرضَِ مهاراتِه. لكن كيف؟ إنهم 

معروفون بمكرهم فحسب. إذا لم نفعل شيئاً ما، 

فإنه سيدمر حيّنَا قريباً. 

في اليومين التاليين، راقبناه بدقة. أردنا أن نقوم 

حركاتُه  كانت  إذا  ما  في  ونرى  بالتناوب،  بذلك 

تَصرفَ  شيء.  أي  يحدث  لم  لكن  ميولهَ،  تبين 

وعاد  المدينة صباحاً،  إلى  معنا  سافرَ  تام؛  بهدوء 

المرات.  بعض  لنا  ابتسم  مساءً.  منزله  إلى  معنا 

ورغم أنه واجهتنا صعوبات، فقد ابتسمنا له أيضاً، 

للتظاهر بأننا لا نشك به في شيء ما فحسب. كان 

هذا الأمر يتعلق بقناع لكي لا يشك بنا، لأنه من 

غير الجيد معرفة ماذا سيحدث.

مراقبته، لأننا  السهل جداً  كان من  الحظ،  لحسن 

بعضاً.  بعضنا  نشبه  كلنا جميعاً  في ضاحيتنا  هنا 

كلنا شعورنا ملساء، ووجوهنا مستديرة، وزوجاتنا 

من  سيكون  لذلك  فارسياً.  فرواً  يرتدين  كلهن 

الصعب عليه الاختلاط بنا، وأن يحالفَه الحظ. 

أي  ينعم  لم  الليل.  في  للغاية  سيئاً  الوضع  كان 

هدوءًا  أن  رغم  النوم،  من  كافٍ  بقدر  منا  واحد 

كبيراً كان هناك في حيّنا. حضرتكم تفهمون، في 

للأصوات  السمع  واسترقنا  اضطجعنا  كلنا  الليل 

دائماً  تكشف  التي  الصغيرة  الأصوات  الصغيرة، 

عن إنسان يَتسلّلُ حول المكان؛ من خلال أغصان 

مفاتيح  خرخشة  حصى،  وخشخشة  مكسورة، 

فكلما  وسيئاً.  سيئاً  أصبح  الحال  لكن  مزيفة. 

ازدادت يقظتُنا، ازداد خوفُنا من أن ننام، لأنه في 

الحال سنغطُّ في نوم عميق، وقد نستيقظ  هذه 

بعد فوات الأوان.

إلى بيت واحد. لا أستطيع  انتقلنا كلنا معاً  أخيراً 

كلها  لأنها  كان،  بيت  أي  الرجال-  -أيها  أتذكر  أن 

متشابهة تماماً.

لكن مع ذلك، لم ننعم ولو بقليل من النوم، لأننا 

كلنـا كـنا مستـلقين معاً، وكـنا خـائفين أن يـأخذ 

النومُ الحرّاسَ.

أصبحَ الوضع تدريجياً لا يُطاق. لا يمكن الاستمرار 

كان  ذلك.  على  متفقين  كنا  الطريقة.  هذه  على 

مساءً لم ينم فيه أبداً أي واحد منا. جلسنا جميعاً 

في  هناك  كانت  غريبة  أصواتًا  لأنّ  الصالة،  في 

الخارج. كلنا كنا متأكدين تماماً من أنه هناك في 

مأموريته المخيفة. أغلبنا رأى وجهه الكبير الداكن 

باتجاه النافذة. ورغم أننا اقتربنا من بعضنا البعض 

وسط الأرض، كنا مرعوبين بشكل رهيب. 

أو   F أو   P ذلك  كان  أيضاً  أو   K قال  قد  وهكذا 

أنا! لا أقدر أن  S أو B أو V أو L أو Z، أو أيضاً 

أقول ذلك، لكن هذا ليس له أي دور، لأننا كلنا كنا 

متشابهين في حيّ ضاحيتنا. أحدُنا، على أية حال، 
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قال: الآن يجب أن تكون النهاية. يجب ألّّا يمضي 

وقت أطول. ينبغي علينا الآن أن نفعلَ شيئاً.

لذلك ذهبنا إلى بيته، بالضبط في الصباح الباكر، 

الداخل،  إلى  تسللنا  تضيء.  الدنيا  بدأت  عندما 

ودخلنا إلى غرفة نومه حيث اضطجع ونام. كانت 

لدينا فؤوس. 

ها قد أيقظناه وقلنا له إننا كنا بالتأكيد نعرف أنه 

من أكلة لحوم البشر. لا يمكنه أن يخدعنا. عرفنا 

ذلك منذ اليوم الأول عندما جلس في قطارنا.

وهكذا فقد قتلناه وأكلناه.

وطريقة  عنهم،  النمطية  والأحكام  الغرباء،  من  الخوفَ  وتهكم-  -بسخرية  القصيرة  القصة  )تُصوِّر هذه 

التفكير: "نحن" أهل البلد، و"هُم" الأجانب الذين يبدون جميلين جذابين، لكنهم ماكرون، يموت الناس 

عندما يذهبون معهم. يتم وصف ذلك بالتلميح، وأحياناً بالتصريح!(

.)Uro i forstæderne( العنوان الأصلي بالدنماركية -

- Leif Pandura كاتب من الدنمارك )1923 ــ 1977م(.
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ما السينما؟  

أحتاج أن أطرح السؤال الذي طرحه أندريه بازان من قبل: ما هي السينما؟ 

في أحوال كثيرة، توصف السينما بلغة الحركة. هذا ربما الشيء الوحيد الذي  	

صور  إنها  حركة.  السينما  يقال:  الفوتوغرافي.  التصوير  عن  السينما  اختلاف  يُظهر 

لكنني  استثناءات،  هناك  أن  متأكدة  أنا  المسرحية؟  ما  المسرح؟  ما  لكن  متحركة. 

أزياءهم.  يبدلون  قد  الممثلون  تتغيّر.  المَشاهد  أيضاً.  حركة  المسرح  أن  مقتنعة 

وهناك حوار، وأجساد تتحرك، وجمهور يتحرك.    

فترة  بالضوء". منذ  أنها "رسم  أساس  للسينما على  أيضاً وصف شهير  هناك  	

الكاميرا  الكلاسيكية،  البطيئة  السينما  في  بالرسم.  البطيئة  الأفلام  أقارن  وأنا  طويلة 

معدومة.  الحركة  تكون  وأحياناً  المشهد،  في  الحركة  من  القليل  وهناك  ساكنة، 

بصرف النظر عن تلك الحركات الطفيفة، ليس ثمة أي اختلاف بين الرسم، والتصوير 

الفوتوغرافي، والفيلم البطيء.    

الفنية  الأشكال  ليست  والسينما  الفوتوغرافي  والتصوير  الرسم  النواحي،  بعض  من 

الثلاثة الوحيدة، حيث التخوم بينها تكون ضبابية وغير واضحة. 

المتفرّج تحديقة 
بقلم: نادين ماي*

* باحثة من ألمانيا ; أديب ومترجم من مملكة البحرين

ترجمها عن الإنجليزية: أمين صالح ;
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أرتاب  شخصياً  السينما؟  ما  كان:  الأكبر  السؤال 

أو مسجلة  السينما حركة، مصوّرة  أن  في مفهوم 

لًا مع  بكاميرا فيديو. السينما ليست مشهداً مسجَّ

ليست  وهي  يتغيّر.  والمشهد  وممثلات،  ممثلين 

يحن  لم  إذا  عما  أتساءل  إني  بالضوء".  "رسماً 

للأشكال  تعريفاتنا  في  التفكير  لإعادة  الوقت 

الفنية التي نظن أننا نقّاد لها. أو ربما أن كل هذه 

الفن،  إنه  الفنية ما هي إلا شكل واحد.  الأشكال 

لذا فهل التمييز بين الأشكال -إن وُجد أي اختلاف 

أو فارق- مسألة مهمة وضرورية؟   

المشاهدة السينمائية

طبيعة  هو  دائماً  يأسرني  كان  الذي  الشيء 

بالسينما  يتعلق  ما  في  السينمائية  المشاهدة 

السينمائية  المشاهدة  أن  حين  في  البطيئة. 

كموضوع لم تكن غائبة تماماً من مجال البحث، 

النقاش  ما يستحقه من  ينل  لم  الموضوع  أن  إلا 

أن  في  تكمن  المشاهدة  معضلة  والتحليل. 

غير  محدودة،  غير  مجهولة،  كتلة  المتفرجين 

دراسة  الصعب  من  التعريف.  أو  للتعيين  قابلة 

هذه الكتلة، لكن من السهل التعميم. كل متفرج 

أفراد  جميعاً  نحن  الآخر.  المتفرج  عن  يختلف 

تشكّله  معيّنة  لأفلام  الحسّي  وإدراكنا  مستقلون، 

الطريقة التي بها ننمو ونكبر، المكان الذي ولدنا 

الاجتماعية.  دائرتنا  وحتى  الحياتية،  تجاربنا  فيه، 

يجعلها  ما  وهذا  الأوجه،  متعدّدة  المشاهدة 

آسرة جداً. إنه ليس شيئاً يمكن تحديده بسهولة. 

عنها  والكتابة  المسألة  تناول هذه  يتم  لم  وأيضاً 

حققت  توماداكي  كاترينا  الفنّانة  تام.  بوضوح 

وصاغت  أسّست  سردية،  غير  تجريبية،  أفلاماً 

مفهوم "السينما الجسدية" منذ بداية السبعينات 

تلك  صنع  في  بصيرتها  نفاذ  الماضي.  القرن  من 

من  الجمهور،  لدراسة  وقتها  وتكريس  الأفلام، 

ملاحظة  المهم  من  للاهتمام.  المثيرة  الأمور 

; الباحثة الألمانية نادين ماي
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إشارتها إلى أنّ ذلك الافتراض بأنّ المتفرجَ مكيّف 

ممارسةٌ شائعة. لقد تعلّمنا "كيف" نشاهد  سلفاً 

مثل  مميزة،  صفات  إلى  نتطلع  أننا  كما  الفيلم. 

وغيرها،  الألوان،  في  وتغيّرات  الكاميرا،  زوايا 

هذا  إلى  تنظر  كاترينا  الفيلم.  تأويل  أجل  من 

بوصفه "تعلّماً شفرياً" و"توقعات مشروطة". هذا 

متفرجين  يقود  ما  هو  التكييف،  وهذا  التشفير، 

معيَّنين لرفض مشاهدة أفلام معيَّنة.

لكن حالة التكيّف هذه ليست نهائية، كما تبدو 

المتفرج"،  "مرونة  عن  تتحدث  كاترينا  أحياناً. 

وتقول إنها عندما تتحاور مع الجمهور بعد عرض 

بعض  يشاهد  لكي  جمل  بضع  تكفي  أفلامها، 

والأكثر  مختلف،  نحو  على  الأفلام  المتفرجين 

نقطة  هذه  يشاهدونه.  ما  على  الانفتاح  أهمية، 

أثناء  الاعتبار،  بعين  أخذها  من  بد  لا  مهمة 

مناقشة طبيعة المشاهدة السينمائية. لكن تنبغي 

الإشارة إلى أن هذه المرونة ليست هي القاعدة 

نافذة  تصبح  لا  المرونة  رأيي،  في  بالضرورة. 

المفعول إلا إذا توفرت الإرادة والرغبة من جانب 

بشأن  رأيك  تغيير  في  راغباً  كنت  إذا  المتفرج. 

وتنفتح،  الاتجاه،  هذا  في  تسير  فإنك  ما،  شيء 

العديد  الاتجاه.  هذا  يأخذك  قد  أين  إلى  وتنظر 

من المتفرجين يفضلّون السير عبر الدروب التي 

الأفلام  تعارضه  ما  بالضبط  وهذا  سابقاً.  سلكوها 

التجريبية والأفلام الفنية غير الرائجة. 

تقول  -كما  التجريبية  بالأفلام  الأمر  يتعلق  عندما 

إدارة  عن  يتحدث  أن  للمرء  ينبغي  لا  كاترينا- 

من  الكثير  يحاول  ما  وهذا  المتفرج،  توجيه  أو 

المخرجين فعله، خصوصاً في الدوائر الهوليوودية. 

التجريبية  الأفلام  تفعله  بأن  حريّ  هو  ما  إن 

-وهذا أيضاً يشمل السينما البطيئة- هو أن تربك 

وتحرفه  والزمان،  المكان  حسَّ  تُفقده  المتفرج، 

يكون  أن  ينبغي  ما  هذا  المألوف.  الطريق  عن 

غاية صانع الفيلم، وليس إدارة وتوجيه جمهوره. 

في  الكامنة  الطاقات  يحرّر  أن  المخرج  على 

من الأفلام  عدائياً  يتّخذ موقفاً  المتفرج  المتفرج. 

خاضعة  غير  الأفلام  هذه  يعتبر  لأنه  البطيئة 

كانت  لو  عليها.  المتعارف  والمعايير  للمقاييس 

وتعوّدنا  القواعد،  لتلك  خاضعة  البطيئة  الأفلام 

لما عارضها أحد.  الصغر، وكبرنا معها،  عليها منذ 

ما نحب وما نكره يتوقف على ما تعلّمناه وتربّينا 

للناس  يوضّح،  أو  لا يشرح،  أحداً  أن  عليه. طالما 

أن الأفلام البطيئة )أو الأفلام التجريبية( هي جيدة 

وسليمة؛ فإن الغالبية سوف ترفضها. إنها مسؤولية 

والجامعات.  والمدارس  المعاهد  عاتق  على  تقع 

كاترينا توضح أن العداء الموجّه لنوع معيّن من 
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الأفلام هو الخطوة الأولى للتسليم بأن ثمة شيئاً 

الأفلام  تلك  بالاهتمام، يوجد في  ذا شأن وجديراً 

وعلينا أن نكشفه للجمهور. لكن ينبغي أن تتوفر 

يعود  لا  الوسيلة،  بهذه  خلاقة.  حرية  للمتفرج 

قِبل  من  ومستهدَف  مستهلك،  مجرد  المتفرج 

شركات الإنتاج. 

غير  مكيّف،  غير  يصبح  التجريبي"  "المتفرج 

مبرمج، فاقداً لحسّ المكان والزمان. إنها الخطوة 

من  ضرب  المتحرّرة،  المشاهدة  نحو  الأولى 

المشاهدة التي تتيح للمرء أن يرى حقاً، أن يصبح 

واعياً لسلطته كمتفرج.  

إنهم يرون في البطء السينمائي حالة تثير الضجر. 

التي  الوحيدة  ليست هي  البطيئة  الأفلام  أن  مع 

هو  ليس  فني،  كشكل  والفيلم،  مملة.  تعتبر 

الفكرة.  تلك  يقاوم  الذي  الوحيد  الفني  الشكل 

الأمر كان كذلك على الدوام، جزئياً بسبب طريقة 

الفن. إنه محيطنا  الفيلم أو  تعليمنا كيف نتلقى 

الذي يحدّد القيمة الفنية. الآيديولوجيا السياسية، 

أو  حصة  لها  كلها  والمتاحف،  والتعليم،  والتربية 

وما  الفن،  إلى  بها  ننظر  التي  الطريقة  في  دور 

نعتبره "فناً جيداً" أو "فناً رفيعاً"، وما ينبغي نبذه 

بوصفه نتاجاً تافهاً أو بالياً.

ناشئ  البطيئة  للسينما  الكثيرين  رفض  أن  اعتقد 

الكامنة  القيمة  يعلّمهم  لم  أحداً  أن  حقيقة  من 

تتمتع  لا  الأفلام  هذه  أشرنا،  كما  الأفلام.  لهذه 

وربما  العادية.  الحياة  تعرض  إنها  بارز؛  بشيء 

الأفلام  تلك  يمنح  أن  البعض  يرفض  السبب  لهذا 

مدركين  لجعلنا  تستحقها  التي  والأهمية  القيمة 

إذا  تقديره.  رؤيته، وعن  امتنعنا عن  لما  وواعين 

فيتعيّن  الاعتراف،  تنال  أن  البطيئة  للأفلام  كان 

هذا.  في  تشارك  أن  التعليمية  المؤسسات  على 

الانطلاق خارج  الوقت نفسه، سيكون ممكناً  في 

التعاليم  من  لنفسه  المرء  وتحرير  الدائرة  هذه 

التقليدية التي تحدّد ما هو جيد وصالح، وما هو 

بالعقل.  يتصل  شيء  إنه  الجدوى.  وعديم  عقيم 

إنه عن تحرير عقلك، عن انعتاق تفكيرك، وعندئذ 

ما  وليس  حقاً،  تحب  بما  تستمتع  أن  يمكنك 

يخبرك المجتمع بأنه جدير بالمحبة. 

النظر/ الرؤية

على  "ترى".  أن  يشبه  لا  فعل  هو  "تنظر"  أن 

يرى.  أن  أجل  من  طويلة  لفترة  ينظر  أن  المرء 

الأفلام البطيئة تتّبع هذه التعويذة، خصوصاً تلك 

الأفلام ذات الشخصيات القليلة والكادرات الخالية 

النظر  فكرة  أيضاً  تدعم  الساكنة  الكاميرا  تقريباً. 

تلخّص  الفكرة  هذه  أن  أظن  ترى.  أن  أجل  من 
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يوجد  ما  نلاحظ  نعد  لم  البطيئة.  الأفلام  طبيعة 

حولنا. ببساطة ليس لدينا الوقت، أو هكذا نظن. 

متى نظرت آخر مرةّ إلى شجرة لأكثر من ثانيتين؟ 

عليه  تبدو  ما  لتتحسس  لحاءها  لمست  متى 

أبّهة وفخامة،  الشجرة؟ هذه الأشياء ليست ذات 

بحثنا  بيئتنا، وفي  مع  اتحادنا  في  لكنها ضرورية 

عن راحة البال والتوازن العاطفي.

بتصوير  هذا  في  المساعدة  على  قادر  الفن 

عنها  نغفل  التي  الأشياء  من  النوع  ذلك  العادي، 

ونهملها في هذه الأيام، لأننا نعتقد أنها لا تلعب 

بارزاً في حياتنا. في الوقت نفسه، هذا هو  دوراً 

بالضبط ما تكونه حياتنا: إنها اعتيادية. حياتنا، في 

أغلب الأحوال، ليست مثيرة ومذهلة.   

الأفلام البطيئة، تماماً كما الفن السكوني، تستطيع 

العادي،  ملاحظة  هذا،  ملاحظة  في  تساعدنا  أن 

عليه  تبدو  ما  أن هذا هو  وإدراك  التطابق معه، 

وحيدين  لسنا  أننا  أهمية،  الأكثر  وربما  حياتنا، 

من  تتألف  الحاضر  الوقت  في  حياتنا  هذا.  في 

أبّهة  ذي  شيء  أفضل،  شيء  في  مستمرة  رغبة 

وفخامة، شيء ينتزعنا من الرتابة. لكنّ ما ننساه 

ذواتنا.  حياتنا،  هو  المستمرة  الرغبة  هذه  في 

مهمّاً  أن تلعب دوراً  البطيئة قادرة على  السينما 

من  تذكّرنا  أن  بإمكانها  جذورنا.  إلى  إعادتنا  في 

نكون حقاً، وما ينبغي أن نركّز عليه قبل كل شيء 

من أجل بلوغ حالة التوازن داخل ذواتنا. 

طاقة الفراغ

يوفّر  لا  الذي  الفني  العمل  في  يرتاب  المتفرج 

مع  متروكاً  نفسه  ويجد  وتفسيرات،  شروحات 

تكره  منا  الغالبية  به.  الخاصة  وأدواته  وسائله 

الشيء المجهول أو المشكوك فيه، وهذه الكراهية 

متجذرة بعمق في نشوئنا وعلاقته بنجاتنا وبقائنا 

رفضنا  ربط  غريباً  يبدو  قد  الحياة.  قيد  على 

والفيلم  عموماً  الفن  -في  فيه  مشكوك  هو  لما 

هو  هكذا  لكن  كبشر،  بقائنا  بطريقة  خصوصاً- 

سلوكنا  نشوء  مصدر  ننسى  ما  غالباً  نحن  الحال. 

وتكوّنه. اليقين يعني الأمان والطمأنينة. إنها أمور 

أساسية لبقائنا.

الفراغ يتيح للمتفرج أن يحركّ تحديقته على طول 

كل اللوحة التشكيلية. إن كانت هناك عدة عناصر 

مختلفة، بعدة ألوان مختلفة، فثمة احتمال قوي 

واحد  عنصر  على  مركّزة  تحديقتك  تبقى  أن 

يمنحك  الفراغ  ككل.  اللوحة  ترى  أن  دون  من 

السبيل  يمهّد  الفراغ  كمتفرج.  الطاقة  من  الكثير 

الزمن،  على  مبنيّ  الفيلم  ولأن  المتفرج.  لتحرير 

البساطة  خلال  من  يتحقق  لا  التحرير  هذا  فإن 
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فحسب،  البصرية 

بل أيضاً من خلال 

أمد  إن  الزمن. 

الطويلة  اللقطات 

يسمح  المتواصلة 

نأخذ  بأن  لنا 

راحتنا في تحريك 

تحديقتنا طوال الكادر من دون التركيز بالضرورة 

على مجرد عنصر واحد.  

إلى  الإشارة  علينا  أن  اعتقد  الأول،  المقام  في 

الحد  إلى  –جمالياً–  مختزليْن  كليهما  أن  حقيقة 

البساطة. قد يبدو هذا  التعقيد يأتي مع  الأدنى. 

غريباً، لكنه صحيح. كلما تعرضّتَ إلى قصف أقل 

يحدث  ما  لاختبار  فرصتك  زادت  بالمعلومات، 

لتشعر  لك  متاحاً  الوقت  تجد  سوف  أمامك. 

بالوضع، ويمكنك أن تفكر مليّاً في ما يعنيه كل 

خلال  من  تأتي  الطاقة  إن  قال  كامو  ألبير  هذا. 

الفراغ، وأنا أعتقد أن الأفلام البطيئة تستغل هذا 

بالضبط. لكن السينما البطيئة عموماً تعيش على 

تحرير  أجل  من  للبساطة  اختزالها  من  مبعدةٍ 

وليست  موهوبة،  ليست  المعاني  المتفرجين. 

المراد  يدرك  أن  المتفرج  على  يتعيّن  مفروضة. 

الأفلام  في  حقاً  تراه  ما  أن  أيضاً  أعتقد  منها. 

البطيئة ليس بالضرورة هو ما يظهر على الشاشة. 

لأنه  بالضبط  ذهنك،  في  تحدث  كثيرة  أشياء 

من  المراد  وتدرك  القصة  تخلق  أن  عليك  يتعيّن 

يمكنك  المخرجون.  يقدّمها  التي  والقصة  الصور 

سلبياً.  وتكون  الشاشة  في  تحدّق  أن  بسهولة 

غير  تماماً.  بصرية  البطيئة  الأفلام  عندئذ ستكون 

أنني أرى أنها روحية أكثر مما هي بصرية.

الفعلية  الجذور  بأن  صرّحت  طويلة  فترة  منذ 

نشوء  من  الأولى  الأيام  في  إيجادها  يمكن 

في  تعقيداً  أكثر  تدريجياً  أصبح  الفيلم  السينما. 

ذات  الأفلام  فحسب  ل  تأمَّ بالجماليات.  يتصل  ما 

مؤثرات  من  تستخدمه  وما  الضخمة  الميزانية 

خاصة. مجرد النظر إلى ملصقات الأفلام يُظهر أن 

الأفلام -جوهرياً- متشابهة. في سبيل صنع سينما 

العودة  الأفلام  صانعي  على  يتعيّن  جديد،  من 

إلى الصفر، إلى الحد الأدنى المجردّ. البدء من لا 

البطيئة وسيلة  أن السينما  أنا أعتقد تماماً  شيء. 

ما  إلى  للفيلم،  الفعلية  الأساسيات  إلى  للعودة 

كانوا  كيف  وربما  تكونه،  أن  السينما  اعتادت 

يتخيلونها في تلك الأيام الأولى.
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"ليس المنفى مجرَّد انتقالٍ من أرضٍ إلى أخرى، أو هو العثور، في الأرض الجديدة، على ما 

ة، ولكنه فقدانٌ للجذور والمركز. المنفى حياةٌ في شوقٍ،  افتقدناه حين تركنا أرضنا بالقوَّ

قُطعت نصفيْن؛ بين أرض نسيرُ عليها، وأخرى نحلمُ بالعودة إليها".       أدولفو سانشيز فاسكيز1

للعصر  مؤرّخة  أنا  إليكم.  أتحدّث  منها  التي  الزَّاوية  بتحديدِ  أبدأ  أنْ  أحبّ  	

الحاضرِ الذي عرفَّه بيداريدا Bédarida باعتباره "زمن التَّجربة المعيشة"2.

اتية رحلةُ حياةٍ تميّزت بالنَّفيِ وبهجراتٍ عائلية. لقد اضطرتّ أمّي -وهي  سيرتي الذَّ

 . صغيرة- لمغادرةِ بولونيا. واخترت أنا المكسيك مكانَ إقامةٍ نهائيٍّ

البلدِ  هذا  من  وجعلنا  سنةً،  أربعين  من  أكثرَ  منذ  هنا  إلى  وزوجي  أنا  وصلت  لقد 

المكانَ الذي فيه يولد أبناؤنا وأحفادُنا. 

حياتهم-  أو  حرّيتهم  يفقدوا  أنْ  مِنْ  -خوفاً  الذين  بأولئك  المنفَى  يربطني  	

في  الطريقَ  هذا  سلكُوا  الذين  أولئك  من  واحدةٌ  فأنا  أخرى.  بلدانٍ  إلى  يهاجرون 

. ولقد كانت نتيجةُ  مواجهةِ استحالةٍ -موضوعيةٍ أو ذاتيةٍ- لحياةٍ من الاضطهادِ اليوميِّ

هذا الانتماءِ الذي منحني قيمتَه مَا تعلّمته أيضاً باعتباري مؤرّخة.  

المنافي  صمت 
بقلم: سيلفيا ديتريني بيلوس*

* كاتبة من المكسيك ; كاتب ومترجم من تونس

ترجمها عن الفرنسية: د. رضا الأبيض ;
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 Sánchez فاسكيز  الفيلسوفُ  وصفَ  لقد 

ةِ في المنفَى-  Vázquez -من خلال تجربته الخاصَّ

الوضعَ،  هذا  يلازمُ  الذي  الانطباعَ  رائعةٍ،  بطريقةٍ 

الأمرُ  يتعلّقُ  عندما  مشتركاً  يكون  ما  غالباً  والذي 

اهدَ  الشَّ منه  اخترتُ  ولذلك  الأمدِ.  طويلِ  بمنفى 

الذي صدّرتُ به نصّي هذا. 

ألوانُ المنفى 

لآلافِ  وملجأً  منفَى  المكسيك  أرضُ  عُرفَِتْ  لقد 

ر  المُلاحَقين، رغم سياسة دولتها الانتقائيّة. ولنتذكَّ

أنَّ عددًا كبيراً من أمريكا اللاتينية منذ الاستقبالِ 

الباردة،  الحربِ  خلال  الإسبانِ؛  جئين  للَّاَّ هير  الشَّ

قرونٍ  مدى  فعلى  له.  ملجأً  المكسيك  في  وَجَدَ 

عدّة وأجيالٍ متعاقبة، حدثت حالاتُ نزوحٍ جماعية 

وبسبب  الأنظمة،  قمعِ  بسببِ  الأمد  وطويلة 

التي  ورةَ  الصُّ فإنّ  ولذلك،  السّياسيةِ.  الصّراعاتِ 

وارعِ المليئة  اشْتُهِرتَْ بها المكسيكُ هي صورةُ الشَّ

متعدّدةَ  بلاداً  وسمَتها  والتي  والألوانِ،  بالرَّوائحِ 

للطّمْيِ  المختلفةِ  بالأصولِ  وثريّةً  الثقافاتِ، 

ميكسيكو  كانت  لقد  أرضِها.  في  ترسّبَ  الذي 

 Ville القصور"  بــ"مدينة  سابقاً  عُرفت  -التي 

التي  المدينةَ  التَّخصيصِ-  des Palais، على وجه 

يغادروها  أنْ  قبل  المَنْفِيِين  أغلبُ  فيها  يتجمّعُ 

اسعةِ. إنّ دراساتِي  إلى أماكنَ أخرى في البلادِ الشَّ

حولَ حركاتِ النَّفيِ الكبيرة -كما هو شأنُ الأصغرِ 

ة تلك القادمةِ من المخروط الجنوبيِّ  منها، وخاصَّ

Cône Sud )الأرجنتين، شيلي، الأوروغواي(- تعزّز 

-في رأيي- فكرةَ وجوبِ أنْ نتحدّثَ عن المنافي 

بصيغةِ الجمعِ. في دراسَاتِي، أعَْتَمِدُ على عيّنةٍ من 

شتّى،  ألوانٍ  من  قزحٍ،  قوسِ  مثل  تتكوّن،  جماعةٍ 

وعمريّةٍ.  ومهنيّة،  ونقابيةٍ،  واجتماعية،  سياسيةٍ 

وفق  منفاه  يعيش  شخصٍ  كلَّ  أنّ  إلى  وإضافة 

اتية، فإنّه -ومع الوقت- إذا تمكّنا من  تجربته الذَّ

سَتُرْوَى  التي  الذّكرياتِ  خلقِ فضاءٍ للاستماعِ، فإنّ 

ستبرِزُ لنا "ألوانَها"، و"ترسمُ لوحة كبيرة" منسوجة 

من آثار هؤلاءِ المغترِبين. لقد كانت فكرةُ التَّنوّعِ 

ودراستُها  ملاحظتُها  تمّت  -التي  كلِّه  المنفى  في 

الأخير:  كتابِي  محورَ  الكهولِ-  عند  عامٍ  بشكلٍ 

"هؤلاء أبناء المنفى"3. ولقد قادتني تجربتِي إلى 

طرح عدد من الأسئلة تتعلّق بالأطفال: هل ينظر 

ريقةِ  الأطفالُ والكهولُ إلى المنفَى ويعيشُونَه بالطَّ

نفسِها؟ وهل يتشاركُون في مفهومٍ واحدٍ للمنفى؟

المقابلة  أستخدمُ  المعاصرِ  للزَّمن  كمؤرخّة  أنا 

البحثِ،  في  المميّزةَ  الأداةَ  باعتبارها   l’entretien

التي من خلالها يمكن أنْ نتحركَّ في أزمنة الحاضر 

، ويمكن أنْ  العديدة. فالحاضرُ الاستذكاريُّ حيويٌّ

، إذْ في  يتفاعلَ على مدى ثلاثة أجيالٍ على الأقلِّ

ثمّة  مجموعِها،  وفي  الأجيال،  هذه  من  جيلٍ  كلّ 
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contemporanéi� مُعَاصَرةَ ٍ  علاقةُ 

تحدٍّ  إلى  وتتحوّلُ  الاهتمامَ  تثيرُ   té

كيف  التَّالي:  ؤالَ  السُّ علينا  يطرح 

يمكننا أنْ نكشِفَ ما يدلّ عليه النَّقلُ 

وبين  الواحدِ،  الجيلِ  داخلَ  والتَّأثيرُ 

الأجيالِ المتعاقبة؟ 

كثيرةٌ  والتَّأثيرِ  النَّقلِ  أشكالَ  إنّ 

الأسبقيّة  للكلام  وليس  ومعقّدة. 

في شكلٍ  أيضاً  يكونَ  أنْ  يمكن  فالنَّقلُ  رورة.  بالضَّ

مرئيّ أو سمعيٍّ أو ذوقيّ. إنه عالمٌ مثيرٌ وعاطفيٌّ 

للغاية.

فروق وصمت: البصمة الفرديّة 

إضافة إلى ذلك، فإنّ الآثارَ المؤلمةَ لغير المحكيِّ 

إدراكها  القليل  والعواطفَ  متَ  والصَّ والمُضْمَرِ، 

فولة أو في سنِّ البلوغ، والأسرارَ  خلال مرحلة الطُّ

لحظاتِ  عن  النَّاشئة  والمخاوفَ  أحياناً،  "اللازمة" 

عبةِ تحتاجُ قدْراً كبيراً من القوّةِ.  الفرار والتَّرحيلِ الصَّ

فعملية النَّقلِ والتَّأثيرِ تسبقُ الولادةَ، وترافقُها في 

فضاءٍ وسياقٍ تاريخيّ محدّدٍ. وقد أكّد غايْ بريول 

بطريقةٍ  يتفاعلُ  شخصٍ  "كلّ  أنّ   Guy Briole

الوضعياتِ  تميّزه عندما يكون في مواجهةِ  فرديّةٍ 

المسؤولين عن  الأباءَ والأجدادَ  إنّ  الأشدِّ تطرفّاً"4. 

الظروفِ،  حسب  الفعلَ،  يردّون  النَّقلِ،  عملية 

المفاجئةِ  التَّغييراتِ  مواجهة  وفي 

والمحيطِ  البيئة  في  ادمةِ  والصَّ

الخاصّةِ.  بطريقتِه  كلٌّ   ، الاجتماعيِّ

ببُ، حسب بريول، في  ذلك هو السَّ

قيقةَ في  ضرورة أنْ ندركَ الفروقَ الدَّ

الوجودية  الرّحلة  لحظاتِ  مختلف 

لكلِّ شخصٍ، والتي "بصعوبة، كبيرةٍ 

تُمحى  لا  ندوباً  تركت  صغيرةٍ،  أو 

انفتاحِها"5. ففي  لخطرِ  دائماً  أو مغلقةً، وتتعرضُّ 

العودةِ  ظروفِ  في  ةً  -وخاصَّ كلِّها  النفي  لحظات 

القليلة- تحدثُ تمزقّاتٌ في جميع جوانبِ الحياة، 

قبلَ  النقلِ. وحتّى  وتُبَعْثِرُ عمليّة  تتسلّل وتتداخلُ 

الشروعِ في مناقشةٍ حول "نهايةِ المنفى أو المنفى 

الذي لا نهاية له"، فمن المؤكّد أنَّه ما تزالُ هناكَ 

بصمةُ منفَى.  

صمت آخر 

كم من الوقتِ يحتاج منفيٌّ إلى المكسيكِ ليفهمَ 

له  توفّر  وجهيْن  ذاتِ  لدولة  السّياسيَّ  السّياق 

الحمايةَ؟ 

في  تقع  التي  الأحداثِ  مع  التَّعاملُ  عب  الصَّ من 

البلاد، أو حتّى القلق بشأنها، بسبب أنّنا لا ننتمي 

إليها بكلّيتنا، فالقلبُ والالتزامُ معلّقان بمكانٍ آخر، 

الحظر  على  زيادة  الغربة،  أو  بالبعد  نشعر  ولأنّنا 
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الإعلاميِّ المفروض دستوريّاً على المنفيين، ومنعِ 

في  اللُّجوء.  لبلد  اخلية  الدَّ السّياسة  في  ل  التَّدخُّ

مكسيك  في  اخليّة  الدَّ السّياسةُ  تكن  لم  الواقع، 

الأمن  عقيدةِ  عن  بعيدةً  بعدها  وما  السّتيناتِ 

العدوّ  صورةُ  كانت  لقد  الباردة.  للحربِ  القوميِّ 

العملِ  في  كما  الخطاب،  في  حاضرةً  اخليِّ  الدَّ

كانت  -وإنْ  المكسيك  فإنّ  وبالتَّالي   . القمعيِّ

نفّذت  فقد-  المنطقة،  في  للمضطهَدِين  مَوْطِناً 

المنتهَجةَ  القمعيةَ  التكتيكاتِ  أراضيها  على  أيضاً 

في الجنوبِ. لقد عانيْنَا هنا، كما هو الحالُ هناك، 

 les الموت"   "رحلات  وحتّى  والاختفاءَ  التَّعذيبَ 

 .vols de la mort

يرغبُونَ  لا  أنّهم  أم  شيئاً،  يروْا  لم  المنفيون  فهل 

في أنْ يرَوْا؟ 

عانوا  لقد  متَ.  الصَّ فضّلُوا  هم  حالٍ،  أيّ  على 

كانت  -وإنْ  المكسيك  كونِ  فهم  في  صعوبةً 

نفسِه-  الوقتِ  في  فإنّها  إليهم،  بالنسبة  رائعة 

شارك  ما  وغالباً  وقاتلةٌ.  للجدلِ،  ومثيرةٌ  قاسيةٌ، 

المكسيكيينَ  الأصلية  بلدانِهم  إلى  العائدون 

سبتمبر  الخامس عشر من  في  الوطني  احتفالهَم 

قلوبِهم  في  المكسيكُ  ظلَّت  لقد  فاراتِ.  السَّ في 

وفي هُوّياتهم القابلة للاختراق. فقط مع أحداثِ 

التي   événements d’Ayotzinapa les 6 إغولا 

الاستقلالِ"  بــ"صرخة  الاحتفال  رفضُ  فيها  برز 

السّياسة  إزاء  وعاطفيةٌ  زمنيةٌ  مسافةٌ  نشأت 

اخلية المعقّدةِ جدّاً، والمتغيّرةِ في المكسيك،  الدَّ

ولةُ  الدَّ والتي كانت ضروريةً لرفضِ كلِّ ما فعلت 

الحالِ.  بطبيعة  المجتمع  وليس  المكسيك،  في 

د، دون أنْ ننسَى الألف ومئتي مختفٍ  من المؤكَّ

في  سنواصلُ،  أننا  والسّبعينيات،  السّتينيات  في 

المكسيك، البحثَ والتَّفكيرَ في المنفِيّينَ. 

1- Sánchez Vázquez A., Una trayectoria intelectual comprometida. México, FFyL-UNAM, 2006.
2- Bédarida F. et coll., L'histoire et le métier d'historien en France 1945-1995, Paris, Maison de 
Sciences de l’Homme, 1995.
3- Dutrénit Bielous, S., Aquellos niños del exilio. Cotidianidades entre el Cono Sur y México, 
México, Instituto Mora, 2015. 
4- Briole G., "Después del horror, el traumatismo”. El Psicoanálisis. Revista de la Escuela Lacaniana 
de Psicoanálisis, n° 7, Julio 2004, p. 57-67. 
5-Ibid. 

Ayotzinapa - 6 :اسم مدينة مكسيكية صارت رمزاً لحادثة اختفاء 43 طالباً من طلاب مدرسة التعليم الريفيّ راوول 
إيزيدرو بورغوس، في سبتمبر 2014.

الهوامش 
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هناك مثل شعبي لبناني يقول: "مش كل مين صفّ صواني، صار حلواني".  	

وعلى المنوال نفسه نقول: ليس كل مَن أنتج ثقافةً، أصبح صاحب مشروع ثقافي.

ثقافي  مشروع  على  حياتهم  بنوا  الذين  الكبار  هؤلاء  من  هو  عصفور  فجابر 

متكامل. وبإمكاني أن أرسم هذا المشروع على النحو الآتي: كان الأدب العربي 

قد عاش طويلًا على سراج زيتي شحيح، تُراثي، ومُتمايل النور، وغير قادر على 

المخيال،  من  هابط  فوقاني،  أدب  على  القرون  فتوالت  العتمة.  على  التغلب 

بيانيّ الأفق، وكلاسيكي إلى حدّ الانتحال، إلى أن جاءت حركة النهضة العربية، 

ومن أبرز وأعمق رموزها: طه حسين، الذي استبدل السراج الزيتي العتيق بلمبة 

كهربائية عصريَّة، كاشفاً ما كان ظاهراً وما كان مطموراً في التراث الأدبي العربي؛ 

فأدخلنا في عصر النقد الأدبي الحديث، "الديكارتي" الروح، والعقلاني المنظور، 

ومعه شُقَّ الطريق إلى مسار ثقافي عربي جديد، حيث إنَّه قام برسم منظور آخر 

لمعنى الكتابة الأدبية العربية. 

مشروع جابر عصفور الثقافي التنويري

; عالم اجتماع ومفكر من لبنان

أ. د. فردريك معتوق ;
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كتابه  صدور  عند  وقعدت  الدنيا  قامت  وقد 

غرار  على  الجاهلي"،  الشعر  "في  المفصلي 

عام  الفرنسيين  التقليديين  المثقفين  معارضة 

الفرنسية"،  "الإنسيكلوبيديا  نشر  عند  1752م 

لكونها تناولت -على نحو غير بياني- موضوعات 

سها التقليد.  الثقافة والفكر القديمة، التي كان يُقدِّ

التسمية  أنَّ  إلى  هنا  الإشارة  من  لنا  بدَّ  ولا 

الكاملة للإنسيكلوبيديا، كما جاءت حرفياً مطبوعة 

كان  عشر،  السبعة  أجزائها  من  جزء  كل  على 

للعلوم  المُعقلن  القاموس  أو  "الإنسيكلوبيديا، 

العتيد،  التنوير  خطى  وعلى  والآداب".  والفنون 

مَشى طه حسين وأبدع.

ما  عكس  وعلى  الأمر،  في  ما  أجمل  أنَّ  إلاَّ 

يجري عموماً في عالم الثقافة العربية المُتمسّكة 

بتقليدها في الأدب والفكر والفن، أن ظهر جابر 

الثقافي  النهضوي  المشروع  ق  وعمَّ عصفور، 

وأفعل؛  أقوى  منارة  بإنشائه  الجديد  العربي 

تكشف الموضوعات الأدبية والثقافية على مسافة 

كل  على  وتوزّع  أبعادها،  جميع  في  كيلومترات 

الزيتي  السراج  فمن  والنور.  المعرفة  عن  باحث 

المنارة  إلى  ثمَّ  الحداثة،  لمبة  إلى  التقليدي، 

المُستقبليَّة، صار المشروع الثقافي العربي الجديد 

اده، وله باحثوه، وله  نهجاً متكاملًا ومتناسقاً، له روَّ

د  جمهوره المُستدام. وجابر عصفور هو الذي جسَّ

أدبي  مسار  إلى  يتحوَّل  وجعله  المشروع،  هذا 

ثابت، كما إلى برنامج عمل أكاديمي.

تستوقفنا في هذا الصدد ملاحظة نظرية أساسية:

فخارطة  ثقافياً.  مشروعاً  ليست  الطريق  خارطة 

وغير  مُبتَكراً،  جديداً،  مساراً  ترسم  الطريق 

الارتكاز  نقاط  تضع  الحين؛  ذلك  فيه حتى  ر  مفكَّ

ما  تحديداً  هو  وهذا  جديد،  لمنظور  الصحيحة 

قام به طه حسين، الذي أعاد ترسيم طوبوغرافيا 

بفتح  سمح  الذي  الأمر  الموروث،  العربي  الأدب 

أفق جديد لفهمه على الضوء الكهربائي المُعاصر، 

جابر  ا  أمَّ القديم.  الفتيل  سراج  بصيص  على  لا 

; الدكتور جابر عصفور
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هذه،  الطريق  خارطة  ق  حقَّ مَن  فهو  عصفور، 

مَن  فهو  مُستدام.  ثقافي  مشروع  إلى  لها  وحوَّ

استنهض  الذي  المشروع  لهذا  كلّها  حياته  كرَّس 

الأدباء، وأساتذة الأدب، والمفكرين في كلّ بقعة 

المجلس  في  تولّى  مَن  وهو  العربي.  العالم  من 

القومية  العروبية  ة  المُهمَّ هذه  للثقافة  الأعلى 

خها  الواسعة بين 1993م و2007م، وهو الذي رسَّ

القومي  المركز  إنشاء  عبر  نفسها  الفترة  خلال 

للترجمة، الذي قام بترجمة مئات الكتب الأجنبية 

من خمس عشرة لغة مختلفة. والجميل في هذا 

الصدد هو التواؤم الذي أوجده بين تعزيز الإنتاج 

أن  الشرف  كل  )ولي  ناحية  من  والفكري  الأدبي 

المجلس  منشورات  عداد  في  بكتابين  أحظى 

الأدب  روائع  ترجمة  وتعزيز  للثقافة(،  الأعلى 

والفكر العالمي.

هنا تكمن عالميَّة مشروعه الثقافي الذي عمل على 

المعمورة  حدود  إلى  الضوئي  استكشافه  توسيع 

مربوطاً  معه  غدا  العربي  الثقافي  فالإنتاج  كلّها. 

وفعلًا،  قولاً  العالمي،  الثقافي  بالإنتاج  بإحكام 

قاً ميدانياً. لذلك ننحني اليوم  تصميماً فكرياً وتحقُّ

دها  التي جسَّ المتميّزة  الثقافية  القامة  أمام هذه 

جابر عصفور طوال نصف قرن ونيّف من الزمن. 

العربية  الثقافية  المشاريع  أنَّ  يعلم  كلّنا  إنَّ  إذ 

ومزاجيّة،  مُكتملة،  وغير  العموم،  على  نادرة 

الذي  المشروع  ا  أمَّ ة.  عدَّ أحيان  في  وآيديولوجيَّة 

شائبة  تشوبه  لا  منفتح  فمشروع  يده،  على  جاء 

قومياً  بقي  العام  إطاره  أنَّ  لو  فحتى  التقوقع. 

مع  تواصل  على  دوماً  بقيت  روحه  أنَّ  إلّا  عربياً، 

البُعد الإنساني والكوني للثقافة.

1 - البناء المتكامل 

علامَ بنى جابر عصفور مشروعه الثقافي؟

الحقل  في  سبقوه  مَن  استلهام  على  أولاً  بناه 

الثقافي الأدبي، وعلى رأسهم طه حسين، صاحب 

والمعروف  المبتكر.  العربي  النقدي  المسار 

من  الثالث  الجيل  إلى  ينتمي  عصفور  جابر  أنَّ 

سهير  أستاذته،  فيما  العربي،  الأدب  عميد  تلاميذ 

تستوقفني  الثاني.  الجيل  من  كانت  القلماوي، 

هنا ملاحظة هامة، وهي تكمن في هذا التواصل 

البنّاء الذي حرص على إقامته تلميذ الجيل الثالث 

نقول  أن  بإمكاننا  بحيث  الأول،  الجيل  أستاذ  مع 

هنا أنظارنا  هنا: هكذا تورد الإبل يا سعدُ! فلو وجَّ

إلى التجربة الثقافية الغربية، في مجالات العلوم 

نُقرُّ  والتي  الدقيقة،  العلوم  في  كما  الإنسانية، 

على  كلّها  قامت  أنَّها  للاحظنا  مها،  بتقدُّ جميعاً 

التواصل النقدي البنَّاء. ففي مجال تخصّصي مثلًا، 
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الطريق  خارطة  رسم  بدأ  الاجتماع،  علم  في 

عشر،  التاسع  القرن  منتصف  في  كونت  أوغست 

لها  فتابع المسيرة تلميذه أميل دوركايم الذي حوَّ

منه  استوحى  ثمَّ  مُتكامل،  أكاديمي  مشروع  إلى 

تلميذه مارسيل موس فكرة تأسيس الأنتروبولوجيا، 

التلميذ  جاء  حتى  شتروس،   - ليفي  كلود  فتبعه 

بيار بورديو فاستوحى منهم  المتحوّر الأخير  البار 

جميعاً نظريَّة الهابيتوس.

فمَن لا يؤمن بالتواصل العلمي البنَّاء ليس بِعالمِ. 

مبدع  كتلميذ  جابر عصفور  ومارسه  به  آمن  وقد 

أضاف جديداً نوعياً، بعد أبناء الجيل الثاني، مُكمّلًا 

أنَّ على  إلى  العلمية. وهنا تجدر الإشارة  المهمة 

التلميذ الخلاقّ، مع احترامه لما أنجزه معلّمه، أن 

الغلب،  بمعنى  ليس  عليه،  إبيستمولوجياً  ق  يتفوَّ

والأنموذج  المُجدّدة  النوعية  الإضافة  بمعنى  بل 

العلم  أنَّ معادلة  الجديد. ذلك  المُبتكر  الإرشادي 

التراثي هي واحدة وتقوم على:

تجربة دالة في الماضي واستخلاص معرفة منها ثم 

اعتمادها وتكريسها وتقديسها.

ا العلوم الحديثة، التي توصف عن حق بالعلوم  أمَّ

فتقوم  التراثية،  التقليدية  بالعلوم  مقارنة  الحيَّة 

على المعادلة الآتية:

)أ(  معرفة  استخلاص    - الماضي  في  دالة  تجربة 

منها -  اختبار هذه المعرفة المعرفة ـ ابتكار )ب( 

للاختبار    بدورها  المعرفة  هذه  إخضاع    - منها  

داً...  مجدَّ فالاختبار   - )ج(  بمعرفة  منها  الخروج 

وهكذا دواليك...

علمي،  واجب  منه  والانطلاق  الموروث  احترام 

لكن متابعة مسار الإبداع، بتطوير فكرته، والولوج 

تُنتج  اختبارية جديدة  إلى معرفة  عند كل جيل، 

ف الحديث  معرفة جديدة، هو جوهر مهمة المُثقَّ

وعدم  كاملًا،  العقلي  بدوره  القيام  في  الراغب 

الاكتفاء بدور نقلي يقضي عليه وعلى مَن سبقه 

يريد  كان  اليعقوبي  أنَّ  فهل  أفكاره.  ن على  وتكوَّ

وتتوقَّف؟  وتجفّ  تنضب  أن  التاريخية  لمعرفته 

علم  يقف  أن  يُريد  كان  خلدون  ابن  أنَّ  وهل 

أنَّهما،  أم  هو؟  وضعه  ما  عند  البشري  العمران 

تبقى  أن  يتمنّون  كانوا  العرب،  علماء  من  وكثير 

بتحنيطها  نقوم  وألا  واستكشافيَّة،  حيَّة  علومهم 

تحت مُسمّى التراث والمحافظة على التراث!

الأحياء،  العلماء  إلى مدرسة  ينتمي جابر عصفور 

لا إلى علماء الاستكانة والتكرار، وبذلك كان وفياً 

يكتفِ  لم  حين  حسين  طه  المؤسس  لأستاذه 

يذهب  أن  أراد  بل  أستاذه،  إليه  ل  توصَّ ما  بنقل 

إلى  أرساها  التي  العقلاني  الأدبي  النقد  بنظريَّة 

في  جديدة  مجالات  فاستكشف  جديدة،  آفاق 
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مُختبراً  الحديثة،  والرواية  الحديث  الشعر  نقد 

تبوح  ما  ضوء  على  السابقة  معرفته  مرَّة  كل  في 

له،  المُعاصرة  الأدبية  المعرفة  مُستجدّات  به 

بتطبيق قواعد النقد الأدبي العقلاني عليها. هكذا 

من  المسيرة  وأكمل  أساتذته،  عصفور  جابر  كرَّم 

فالموروث  بالموروث.  المساس  الخشية من  دون 

متحركّ، وغير ثابت، وغير دائم، على غرار ما كان 

يقوله الفيلسوف الإغريقي هيراقليط إنَّه يستحيل 

وضع رجليك مرَّتين في نهر واحد، حيث إنَّ الماء 

ذلك  عن  مختلف  ثانية  كل  في  عليك  يمرّ  الذي 

الذي مرَّ قبل قليل، أو سيمرّ بعد قليل.

بحيث  النهر،  سحرياً  يُجمّدوا  أن  التراثيّون  يُريد 

ولا  تغييراً  ولا  فيه،  للماء  ودائمًا  جديدًا  تدفّقًا  لا 

عين  عكس  هو  وهذا  جديدة.  لتجارب  اختباراً 

العقل. فعين العقل، كمياه النهر، تستبصر مشاهد 

عند  مُغايرة  ومواقف  مُختلفة  ومشاعر  جديدة 

العقل  عين  ولولا  الماء.  في  للأرجل  غطس  كلّ 

الماء  حركة  من  الإنسان  استنبط  لما  الحقيقية، 

الزيتون،  القمح، وعصر  الطواحين، وطحن  دوران 

المائية  التوربينات  دوران  ذاك  بعد  استنبط  ولما 

ت إلى ابتكار الكهرباء وانتشارها. التي أدَّ

دوران  عصفور  جابر  تابع  الأدبي،  الحقل  في 

خريطة  رسم  الذي  العقلاني  النقد  رحى  حجر 

التأمل،  لا  البحث،  وتابع  حسين،  طه  طريقه 

فاستنبط خلاصات جديدة تتعلَّق بالشعر والرواية 

غفيرة،  وكتب  مقالات  في  نها  فضمَّ الحديثين، 

الأكاديمية  الأدبية  للمعرفة  سنداً  اليوم  وأضحت 

المُعاصرين.  العرب  والباحثين  الأساتذة  لأجيال 

يستلهم  لم  إنَّه  نقول  أن  بإمكاننا  تحديداً  وهنا 

الجاهلي"  الشعر  "في  كتاب  في  جاء  ما  فقط 

ما جاء في كتابه  )1926م( لطه حسين، بل أيضاً 

الثقافة  "مستقبل  وهـو  ألا  الآخـر،  التأسيسي 

الوصيَّة  هذه  نـقرأ  حيث  )1938م(،  مصـر"  في 

الثقافية – الفكرية:

"كنَّا للأوروبيين أساتذة في القرون الوسطى وفي 

العصر القديم. هم يعرفون ذلك، ولا يُنكرونه. هم 

يُعلنون ذلك، ولا يُسرّونه، ونحن نُجادل بذلك بغير 

فيه  المراء  إلى  يدفعنا  ونُماري في ذلك؛ لا  حقّ، 

وإيثار  الراحة،  وحبّ  العزيمة،  وفتور  الكسل،  إلّا 

العافية، وخمود جذوة العقل" 1.

في هذا الموضوع كان جابر عصفور صاحب فكر 

مُعاتب  موقف  باعتماد  يكتفِ  لم  إذ  وموقف، 

غرب  من  ولا  الأوروبي،  الغرب  من  واستبكائي 

هذين  مُلاقاة  إلى  ذهب  بل  الأميركي،  الغرب 

مقولات  لاجماً  قويَّة،  بعزيمة  القويين  الغربيين 

الثقافي  الحوار  إلى  ومُبادراً  المُنغلقين،  التراثيين 
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الندّي البنّاء. قامت استراتيجيَّته في هذا المضمار 

هين علميَّين اثنين، مُتناسقين  على اللجوء إلى توجُّ

الثقافي  الإنتاج  تفعيل  من  انطلاقاً  ومُتكاملَين، 

الترجمة  حركة  تعزيز  بموازاة  المُتنوّع،  العربي 

إلى اللغة العربية. فهذا الموقف ليس مجرَّد إجراء 

هو،  بل  عامة،  ثقافية  لمؤسسة  روتينيّ  عملاني 

قبل كل شيء، موقف فكري، والتزام ثقافي مبني 

فوها  على المهمة الكبرى التي رأت مصر ورأى مثقَّ

راية  برفع  وتقضي  عاتقهم،  على  مُلقاة  أنَّها  دوماً 

هذا  أنَّ  صحيح  العالم.  في  عالياً  العربية  الثقافة 

تاريخية  حقبة  كل  في  يتَّخذ  النهضوي  المشروع 

دوماً  كانت  الأساس  ميزته  أنَّ  غير  مُختلفاً،  تلويناً 

النوعي  المعرفي  بالإنتاج  الحضاري  التحدّي  رفع 

المتواصل، وبالحوار مع الآخرين غير المنقطع.

الهجوميَّة في قلب فكر  كانت هذه الاستراتيجية 

الذي  طه حسين، وفي عقل وروح جابر عصفور 

الحضور  بتفعيل  العقل"  جذوة  "خمود  حارب 

الجامعات  في  العالم،  في  العربي  الثقافي 

الحضور  هذا  بوصل  كما  والأوروبية،  الأمريكية 

مكتبة  داخل  إلى  الغربي  الثقافي  الإنتاج  بدعوة 

لغة  إلى  مُترجمة  بمؤلَّفات  وشابة،  شاب  كل 

لتكون  كانت  ما  الحضارية  ة  المهمَّ فهذه  الضاد. 

جابر  ظاهَرَ  مُتماسك،  عمل  فريق  وجود  لولا 

عصفور قولاً وفعلًا في تحقيق مشروع ثقافي أكبر 

ذي طموحات فكريَّة مشروعة.

2 - تطبيقات عملانيَّة للأفكار 

بإمكاننا أن نُشبِّه جابر عصفور -نسبياً- بالمهندس 

وضع  تولّى  الذي  هوسمان،  الفرنسي  المعماري 

في  وتنفيذه  الحديثة  الباريسية  للعمارة  ط  مخطَّ

ففي  عشر.  التاسع  القرن  من  الثاني  النصف 

أديبنا  بدأ  العشرين،  القرن  من  الثاني  النصف 

لثقافة عربية  التوجيهي  المخطط  المصري بوضع 

في  جلّها  مُتفرِّقة،  فردية  مبادرات  في  حديثة 

إنجازه  إلى  ينتقل  أن  قبل  الأكاديمي،  المجال 

الذي  للثقافة،  الأعلى  بالمجلس  المُتجسّد  الأكبر، 

الأوسع.  الثقافي  مشروعه  تنفيذ  خلاله  من  أراد 

كامنة  مهارات  عصفور  جابر  أظهر  تحديداً  وهنا 

ويلتزم  ثقافياً،  مشروعاً  يملك  لمن  جداً  مهمة 

ط توجيهي أمر نظري  نضالياً به. إذ إنَّ وضع مُخطَّ

إلى حدٍّ  النيات  إعلان  يُشبه  لأنَّه  ما،  نوعاً  وسهل 

الواقع،  أرض  ط على  المُخطَّ تنفيذ هذا  ا  أمَّ بعيد، 

فيحتاج إلى مَلَكَة خاصة هي علم الإدارة.

الوزارات  في  توجيهية  طات  بمُخطَّ نسمع  لذلك 

كافة، وفي جميع دول العالم العربي، تكون رائعة 

ة وعناية، لكنَّها تفشل عاجلًا أو آجلًا  ومدروسة بدقَّ
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الغربيين  نجاح  سرُّ  ا  أمَّ التنفيذ.  إلى  انتقالها  عند 

سات عليا لتعليم  في هذا المضمار؛ أنَّ لديهم مؤسَّ

العمومية،  المشاريع  إدارة  أصول  الموظفين  كبار 

ا  والأساليب الفُضلى لتحقيقها على أرض الواقع. أمَّ

في عالمنا، فيُلاحظ سريعاً فشل أفضل المشاريع، 

وأفضل المخطّطات، بسبب غياب القيِّم المناسب 

بكبار  يُعرف  ما  هناك  الغرب،  في  التوجيه.  على 

لذلك  الأمر،  وامتهنوا هذا  درسوا  الذين  الإداريين 

إداري  قبضة  في  ناجحاً،  المشاريع  تنفيذ  يجيء 

ل لهذه المهمة. فالإداري الكبير، بهذا  كبير ومؤهَّ

كان،  توجيهي  ط  مخطَّ أي  نجاح  ضمانة  المعنى، 

وجابر عصفور، بالفطرة والاجتهاد، كان يملك هذه 

مهاراته  وبين  الأدبي  احترافه  بين  المَلَكة، فجمع 

المؤسسات  بتشبيك  ذلك  تجلَّى  وبَرَع.  الإدارية، 

العاملة تحت إشرافه في المجلس الأعلى للثقافة، 

مئات  عمل  حيث  للترجمة،  القومي  والمركز 

الموظفين والمترجمين والمؤلّفين والكتّاب، جنباً 

أداءهم  جعل  واحد،  مايسترو  بقيادة  جنب  إلى 

رائعة،  حديثة  عربية  ثقافية  سيمفونية  الجماعي 

لم  المتواصل،  الزمن  من  ونصف  عقد  طوال 

نشهد مثلها في أي بلد عربي آخر. لم تكن مصر 

المستفيد الوحيد من جراء هذه العملية، بل عُني 

بها كلُّ أهل الثقافة العرب المنتشرين في جميع 

اللغة  لروح  والحاملين  بالضاد،  الناطقة  البلدان 

مرَّة،  فلأوَّل  العظيم.  الحضاري  ومخزونها  العربية 

وميدانياً  واقعياً  ق  تحقَّ و2007م،  1993م  بين  ما 

عند  كما  كوهن،  طوماس  عند  أساس  مفهوم 

الحقل  وأهل  العلمية،  الجماعة  هو  بورديو،  بيار 

الثقافي، اللذين يصبّان في معنى واحد.

للعرب  يُظهر  أن  من  الفذّ  المصري  أديبنا  ن  تمكَّ

هم  قادرون  العرب  أنَّ  أجمع،  للعالم  ثمَّ  أولاً، 

إنتاج  على  واحد،  رائد  معنى  سقف  تحت  أيضاً، 

في  بتاتاً  بالقليل  ليس  شأن  وهذا  حديثة.  ثقافة 

الثقافي.  والتشتّت  العام،  العربي  التفكك  زمن 

أن  يُمكن  ما  سياق  في  يندرج  ذلك  أنَّ  كما 

نعتبره "مستقبل الثقافة في العالم العربي" الذي 

مه طه حسين في كتابه "مستقبل  يستكمل ما قدَّ

عند  الفكري  الموقف  إنَّ  إذ  مصر".  في  الثقافة 

جعل  نضالي  التزام  مع  ترافق  قد  عصفور  جابر 

كطوبى  العربي  الوطن  بحجم  الثقافي  مشروعه 

قابلة للتحقيق، أقلّه ثقافياً. فالنطق بالضاد شيء، 

آخر،  شيء  للروح  كلغة  العربية  باللغة  والالتزام 

عيش  لكن  بالضاد،  النطق  كان  أي  بإمكان  حيث 

اللغة العربية كلغة للروح والوجدان والعمران أمر 

يشترط الارتقاء إلى مقام أعلى، قولاً وفعلًا نكّرر، 

النطاق  على  الآن  حتى  مُعتمداً  ليس  الذي  الأمر 
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الذي تشتهيه سفن أحلامنا الثقافية.

المشؤومة،  القاعدة  هذه  عصفور  جابر  كسر 

الروح  قاعدة وحدة  على  الثقافي  وبنى مشروعه 

يُطبَّل  لم  واحد.  مستقبل  إلى  بالانتماء  واللغة 

القوميّون  ويفعل  فعل  كما  للعروبة  يُزمّر  ولم 

الديكتاتوريّون، ولم يُنادِ بوحدة الأمة على أساس 

ديني، بل أجرى ما يُشبه الثورة الناعمة، بالعنصر 

الإنساني  الفكري  وبالالتزام  البحت،  الثقافي 

الشفاف، طمعاً في مستقبل جديد وحديث لأبناء 

العالم العربي أجمعين. لذلك كان التنوير الشعار 

ته.  الأول الذي رفعه كزهرة لمشروعه الثقافي برمَّ

وحديث،  تقدّمي  وإنساني،  راقٍ  شعار  فالتنوير 

الاهتمام،  مقدّمة  في  العام  وشأنه  الإنسان  يضع 

ويحترم الأجيال الطالعة ضمناً، بالتفكير المسؤول 

والاستراتيجي بمستقبل أفضل لهم.

الثقافي  للمستقبل  أديبنا هندسة  ن مشروع  تضمَّ

لمثقَّف  مشروع،  لطموح  بل  كادعاء،  لا  العربي، 

حق  كصاحب  العربي،  الإنسان  بقضايا  مُلتزم 

الأمم  مُستقبل  يُحاور  مستقبل  استشراف  في 

الحضاريَّة الأخرى على وجه الأرض. فلو عدنا إلى 

يتوزَّع  جُلّها  أنَّ  لنا  لتبيَّن  أديبنا،  مؤلّفات  عناوين 

على محورين هما: النقد الأدبي، والتنوير. هل من 

رابط بين المحورين؟

هناك في الواقع أكثر من مُجرَّد رابط بين هذين 

فهما  بينهما.  عضوية  علاقة  هناك  المحورين: 

ينتميان إلى جسم وعقل واحد، ويتحرَّكان بموجب 

من  هذا  أنَّ  إلى  يُشير  الذي  الأمر  واحد،  منطق 

ذاك، وذاك من هذا. فالنقد من التنوير، والتنوير 

من النقد، وقاسمهما المُشترك العودة إلى تفكير 

يُنتج  العقلي  فالتفكير  نقلي.  تفكير  لا  عقلي، 

المعرفة،  شؤون  على  جديدة  وإضاءات  شرارات 

في حين أنَّ التفكير النقلي يكتفي بتكرار ما هو 

مُخزَّن في التقليد. لذلك بإمكاننا أيضاً أن نستنتج 

في  كلّه  يصب  يه،  بشقَّ عصفور،  جابر  نتاج  أنَّ 

الثقافة العقلية، الاختبارية، القائمة على المُساءَلة 

الحيَّة لموضوعاتها من ناحية بالنقد الأدبي، وعلى 

التقدّمي الإنساني المشروع، ومن ناحية  التوجيه 

مُرتَّباً  أديبنا  تفكير  يكن  لم  ولو  بالتنوير.  ثانية، 

ن  على هذا النحو المنهجي داخل ذهنه، لما تمكَّ

التي  والمؤسسات  المبادرات  وإدارة  تنسيق  من 

أطلقها وأشرف عليها على النحو الفوّار الذي جاء 

فيه؛ ولما جمعنا اليوم لكي نُكرِّم ذكراه بكلّ اقتناع 

العميق  بالأثر  الإشادة  جميعاً  منَّا  يستحق  بأنَّه 

الذي تركه من بعده في مشروعه الثقافي العربي 

الأكبر، وفي نفوس كل الذين ساهموا واحتكّوا، أو 

ون لاحقاً بهذا المشروع الثقافي. سيحتكُّ
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المشروع  هذا  أنَّ  إلى  نُشير  لأن  هنا  حاجة  لا 

تُشير  أديبنا  مؤلّفات  فعناوين  فكري.   – ثقافي 

بوضوح إلى ذلك. وأسمح لنفسي، كعالم اجتماع 

ثقافي  لمشروع  وجود  لا  أن  أؤكّد  بأن  المعرفة، 

هذه  يستحق  ثقافي  مشروع  فكل  المطلق.  في 

إنَّ  حيث  فكري،  مشروع  بالضرورة  هو  التسمية 

الأنتروبولوجي  تعريفها  تُغادر  عندما  الثقافة، 

البسيط الذي يعتبر أنَّ كل ما يُضيفه الإنسان على 

مشروع  لواء  تحت  وتنضوي  ثقافة،  هو  الطبيعة 

ذهني  فقري  عمـود  إلى  بحاجة  هي  حضاري، 

مُترابط نُطلق عليه صفة الفكري.

لا تقوم الثقافة بذاتها، ولا تنبثق بمجرَّد الاحتكاكات 

هذه  عليه  تنطوي  ما  مع  التعارض  أو  بالطبيعة، 

والتفكير  الإنساني  العقل  تنبثق من  بل  الطبيعة، 

البشري. 

الذي  الفكري   – الثقافي  المشـروع  فإنَّ  لذلك 

 ، مُتكاملٌّ معرفيٌّ  كلٌّ  هو  عصفور  جابر  اعتمده 

المتوهّجة،  الأدبي  النقد  شرارات  من  ينطلق 

مُستقبلي  تنويري  مشروع  في  ذاك  بعد  ليتجلّى 

البُعد  وباتجاه  المحض،  الثقافي  الفعل  من  أبعد 

الفكري الأوسع.

لماذا -يا تُرى- يحتلّ مفهوم التنوير موقعاً مركزياً 

التنوير،  )محنة  الفذّ  أديبنا  ومؤلّفات  كتابات  في 

1994م/  التنوير،  دفتر  على  هوامش  1993م/ 

أنوار العقل، 1996م(؟ ببساطة، لأنَّ هذا المفهوم 

بالغ الخطورة، بمعنى بالغ الأهميَّة. تنبع أهميَّته 

يُفارق هموم  الذي لا  العربي  القصوى من ظرفه 

فضاء  توفّر  دون  من  إذ  الثقافية،  عصفور  جابر 

تنويري واسع، لا مجال لاستنبات الثقافة الجديدة، 

إرسائها  إلى  يصبو  كان  التي  والعقلانية  الإبداعية 

على نحو جماهيري واسع. كان خائفاً على التنوير، 

بمعناه الفكري الأوروبي الحديث، لأنَّه كان يعلم 

أنَّ نَسْفَهُ كان سيعني نَسْفَ ظهور أي ثقافة عربية 

جديدة. وقد عبَّر بوضوح عن هذه الخشية في ما 

كتبه، حيث نقرأ هذا المقطع المُعبِّر في "هوامش 

على دفتر التنوير"، في المفتتح:

أكتب  أن  تخطيطي،  أو  تقديري،  في  يكن  "لم   

الكتاب.  هذا  نها  يتضمَّ التي  المقالات  من  الكثير 

عليها  تنطوي  التي  القِيَم  أنَّ  أفترض  كنت  فقد 

هذه المقالات أصبحت قِيَماً عامة نسبيَّة، شائعة 

أو  المثقفين،  جميع  من  مقبولة  كبير،  حدّ  إلى 

بالتنوير،  الإيمان  وأنَّ  المتعلّمة،  الأكثرية  من 

والتقدّم، والعلم، والعقل، أصبح قيمة راسخة في 

مؤسسات التعليم والتثقيف العربية، منتشرة على 

صفحات الكتب المدرسية التي يتلقّاها الطلاب... 

م أنَّها ترعى المجتمع المدني وتصونه،  كنت أتوهَّ
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بمؤسساتها التعليمية والثقافية. ولكن 

ذلك  نقيض  أثبتت  الأخيرة  السنوات 

فالدولة  فاجع.  مُتصاعد،  نحو  على 

م أننا نستظل بها،  الحديثة، التي نتوهَّ

الذي  التحديثي  أفقها  إلى  تصل  لم 

المدني. ومؤسسات  يصون المجتمع 

على  اختراقها  يتمُّ  المدني  المجتمع 

نحو متصاعد من قوى يُحرّكها العداء 

اللاهب للمجتمع المدني، وتقاليد العقل تُستبدل 

التعصب،  يُطارده  والتسامح  النقل...  تقاليد  بها 

الحوار يتحوَّل إلى منطق الإملاء، والدولة  ومنطق 

دعاوى  تُزعزعها  تكاد  بها  حلمنا  التي  المدنية 

في  سلامتها  أو  الحجة  لقوة  لا  الدينية،  الدولة 

الدولة  في  المدني  الأساس  لضعف  ولكن  الثانية، 

المدنيَّة نفسها" 2.

الحادي  القرن  وبداية  العشرين،  القرن  نهاية  في 

والعشرين، يعتري أديبَنا خوف فكرّي عميق من أنَّ 

مهمة التنوير لم تنضج عربياً بعد، ولم تدخل بعد 

النسيج المعرفي العام. ومن هنا ضرورة الاستمرار 

الأسمى،  الحضاري  الهدف  لهذا  تحقيقاً  بالنضال 

الذي من دونه تبقى الثقافة العربية والمجتمعات 

العربية تدور في حلقة مُفرغة.

أسمح لنفسي هنا، وأنا في خُلاصات جابر عصفور، 

العلَّة  إنَّ  دائماً:  أردّده  ما  أقول،  أن 

عمق  في  كامن  مفهوم  في  تكمن 

مفهوم  وهو  السياسية،  ثقافتنا 

"العصبيَّة". هذا المفهوم الذي يخفيه 

ويتجنَّبون  ادة،  السجَّ تحت  الجميع 

ألا  أنفسهم  موهمين  فيه،  التفكير 

إلاَّ  المُعاصرة؛  الأزمنة  في  له  وجود 

المفهوم  هذا  أنَّ  هي  الحقيقة  أنَّ 

م  تقدُّ كل  يُعطّل  زال  لا  الخلدوني  الأخطبوطي 

العالم  وأنَّ  كافة،  المجالات  في  حقيقي،  عربي 

منطقه  وظلّ  ظلّه  في  تدريجي  زوال  إلى  العربي 

الرجعيّ.

بثقافة  نادى  عصفور  جابر  إنَّ  نقول  الخلاصة  في 

من  وناضل  الحرّ،  والخيال  العقل  وثقافة  التنوير، 

الثقافية  ثورته  فكانت  الهدف.  هذا  تحقيق  أجل 

والإقناع.  الصادقة  العقلانية  الحجة  تعتمد  ناعمة، 

ن، بصبر وثبات، من أن يجعل الأنموذج  وقد تمكَّ

من  خرجت  حقيقة  العربي  النهضوي  الإرشادي 

الحديثة  الثقافات  لتُحاكي  السابق،  المحلي  الإطار 

للعقل،  أداة  وبالنقد  نهجاً،  بالتنوير  فنادى  كلّها. 

عمارة  وشيَّد  والتراثيين،  التراث  ر  تحجُّ فتجاوز 

ثقافية لن ينساها أحد، من دون الدخول في حروب 

عبثية من أي نوع، بل بالإنتاج المتواصل، الفردي 
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لا  مُستقبلي،  منظور  من  والجماعي، 

اليوم، كما  فيه  نرى  لذلك  فيه.  لبس 

في الماضي والغد، قيمةً وقامةً، رمزاً 

وقدوةً وعلماً لا يُشبه إلّا نفسه. جاء 

عينه  أنَّ  بيد  الثقافة،  في  نشاطه 

المجتمع،  على  الإنسان،  على  كانت 

العقل  هبة  الثقافة  بأنَّ  منه  علماً 

أساليب  ر  ويُطوِّ ن  يُحسِّ كي  للإنسان 

الاجتماعي  وتخطيطه  تفكيره،  وطرائق  حياته، 

بذلك،  يكتفِ  ولم  حُرّاً،  ومفكراً  أديباً  كان  العام. 

مع  الحرّ  والإنتاج  العقل  كنوز  مُشاطرة  أراد  بل 

الجميع، من دون تمييز بين قريب وبعيد، أو بين 

عربّي وآخر، أو بين قارَّة وأخرى. لذلك لا تستحقّ 

تستحقُّ  بل  فحسب،  التحيَّة  ذكراه 

أن نُتابع من بعده مشروعه الثقافي 

التنويري الذي ساهم برسم مسار بِتنا 

نحن حرّاس هيكله اليوم. فالتحدّيات 

التي واجهته لا زالت ماثلة في الواقع 

من  بعد  نخرج  ولم  بنا،  المحيط 

والتربية  العصباني،  التفكير  دائرة 

العصبانية،  والتنشئة  العصبانية، 

كافة.  الحياة  حقول  في  العصبانية،  والتعبئة 

يولّد  لا  والظلام  الظلام،  سوى  تولّد  لا  فالظلاميَّة 

نوراً. فقط النور هو ما يولّد النور. وجابر عصفور 

بنى عمارة ثقافية نورانية لن ينطفئ وهجها طالما 

سهرنا، نحن، على استحضارها.

1 - طه حسين، مستقبل الثقافة في مصر، طبعة أولى، 1938م، طبعة ثانية، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، القاهرة، 
2012م، ص.39–40.

2 - جابر عصفور، هوامش على دفتر التنوير، المركز الثقافي العربي، بيروت، 1994م، ص.9.

الهوامش 



; لوحة الفنّانة فريال الأعظمي، العراق
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له  صدر  1973م.  العام  في  مصر  مواليد  من  وهبان  حسام  الشاعر  	

حضور  وله  نوح".  طوفان  عن  أحد  يقله  لم  ما  و"  نبي"،  الزمان  لهذا  ديوانان:" 

أحد  يقله  لم  )ما  الأخير  إصداره  ولعل  المصرية،  الشعرية  الساحة  على  مميز 

أصابت  التي  فالتحولات  الصعيد....  ًعلى هذا  مهما  أثراً  ترك  قد  نوح(  عن طوفان 

الإنسانية وما اعتراها من الخلل، أخذت تدفع بالبشر إلى "سفينة نوح الجديدة" 

أمل جديد: من  بصيص  عن  بحثاً  للهروب 

العشب كبرياء  "أنا 

البصيرة في ضوء  الأشياء  بكارة 

الطريق عن  خطاي  سقطت 

رُؤاي حملتني 

الأسماء ديمومة  أنا 

الرماد في  المخبأ  الضوء 

الكمنجة وتر 

الباحثون  الرعاة  ينشدني 

الأخيرة...". الماء  قطرة  عن 

"ما لم يقله أحد عن طوفان نوح" للشاعر حسام وهبان:

من التناقض بين الواقع والذكرى يأتي الرفض لواقع لا يصنعه الإنسان

; شاعر من مملكة البحرين

كريم رضي ;
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على  الاضاءات  هذه  تأتي  الأجواء  هذه  ضمن 

تجربة الشاعر ورؤيته لتسليط الضوء على جوانب 

من هذه التجربة في هذا الإصدار الجديد، خاصة 

وأن عمل الشاعر يرتبط بالبحر.

أول  هو  اليتم  السياق:  هذا  في  الشاعر  يقول 

النجوم التي أضاءت سماء العمر. فأول ما أتذكره 

هو موت الأب فى سن صغيرة، وأمي أرملة شابة 

ما  أول  فكان  والحداد.  السواد  يفارقها  لا  جميلة 

وراء  ما  إلى  للترحال  خُلقت  أنّي  الحياة  علمتني 

الواقع. كنت أشعر دائماً أنّ لي حياة أخرى غارقة 

في ضباب الزمن، والترحال في المعاني والأفكار. 

فكان سؤال الوجود الأعظم: أين أبي الذي يكون؟ 

هذه  فجعلت  خالدا؟ً   يكون  أن  للإنسان  كيف 

واقعي  خارج  باستمرار  تتمدد  روحي  الأسئلة 

فلم  للذكرى.  تماماً  مناقضاً  كان  الذي  المباشر، 

يكن سوى البحر والسفر هو من يستطيع احتواء 

متجدد،  أمل  السفر  داخلي.  المتمدد  الأفق  هذا 

ورحم وراء الأفق، وولادة مستمرة، وهذا ما عبرت 

عنه في أحد النصوص:

"مدن تصخب بالولادة حين يأتي إليها الغريب

في كل شارع موجة 

مأدبة يأكل الحلم فيها قلب الغريب".

التناقض بين الواقع والذكرى

والذكرى، جاءت  الواقع  بين  الحاد  التناقض  ومن 

الإنسان،  يصنعه  لا  لواقع  المستمر  الرفض  فكرة 

المصير. أي طوفان فيه  التغيير وامتلاك  وحتمية 

نهاية ما هو قائم، وخلق ما هو مشتهى. والبحر 

يعطيان  ولكنهما  أجوبة،  يقدّمان  لا  والترحال 

الجمال  بهذا  الحياة  كانت  فإذا  للأسئلة.  شرعية 

واقع  عفن  في  وندفن  نستكين  فلماذا  والتجدد، 

لم نصنعه؟

البشري  التاريخ  في  كبرى  سردية  الطوفان  يمثل 

والأسطورية.  الميثولوجية  جذوره  بكل  بأكمله، 

; الشاعر المصري حسام وهبان
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فالعالم القديم ينقسم إلى ما قبل 

الطوفان وما بعده. فإلى أية درجة 

في  الطوفاني  المشهد  هذا  حضر 

يقله  لم  ما  يقول  وهو  نصوصه، 

أحد عن طوفان نوح؟ 

أننا  وهبان  حسام  الشاعر  يوضح 

كان  مما  كثيراً  أسوأ  وضع  في 

كما  الطوفان  زمن  في  الأمر  عليه 

تداولته  كما  فالطوفان،  أتصوره. 

تداولته  وكما  المقدسة،  الكتب 

أدبيات البشر كملحمة جلجامش، كانت الفرضية 

يؤمن  منهما  كل  فريقين؛  وجود  فيه  الأساسية 

البديع لابن نوح،  بما يراه. وفي المشهد القرآني 

النهاية،  به حتى  يؤمن  بما  متمسكاً  زال  ما  وهو 

والنبي  للأب  يستجب  لم  ليغرقه،  قادم  والموج 

إلى  سآوي  له  وقال  الفاصلة،  اللحظة  هذه  في 

نؤمن. نحن نساق  الآن لا  جبل يعصمني. ونحن 

كالقطيع إلى ما نتوهم أننا نعتقده. 

سفينة  في  فرتّ  الناجية  الفرقة  كانت  إذا  ولكن 

نوح. فمن أين جاء الشر إلى هذا العالم؟ القضية 

الاختيار  إيمان.  قضية  وليست  اختيار،  قضية 

حقيقي،  وعي  إلى  يقود  الحرية  على  القائم 

وإن  مستبد،  فالمستبد  تغيير.  إلى  يقود  والوعي 

وإن  ضحية،  والضحية  مؤمناً.  كان 

كان كافراً. وأيضاً لم نفكر من قبل 

في من لم يحسم موقفه، ولم يلجأ 

يعرف  ولم  الفريقين،  أحد  إلى 

الجحيم  هو  وهذا  أصلًا،  الاختيار 

الحقيقي. 

قائم  طوفان  إلى  نحتاج  لا  نحن 

سيقود  الذي  القديم  الفهم  على 

إلى الواقع نفسه، ولن يتغير شيء. 

نحن نحتاج إلى تغيير قواعد الفهم 

الحقيقي.   الطوفان  مغاير، وهذا هو  واقع  لإنتاج 

وقد عبرت عن ذلك في أحد النصوص:

"ليسوا ناجين من فروا في الفلك

لم يهلك من فر إلى الوهم المعصوم

يكفي لنجاتك أن تختار 

وهلاكك في الصمت العاقر".

بين الانهيار المعماري والإنساني

وبنية  المجموعة  عناوين  أن  أيضا  الواضح  من 

وأخرى،  قصيدة  بين  تنوعت  قد  فيها  المضمون 

هو  شفاف  خيط  بينها  ربط  الذي  الوقت  في 

ذلك  يوحي  حيث  والإنساني.  المعماري  الانهيار 

مشروع  أو  رؤية  ضمن  يكتب  كان  الشاعر  أن 
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مكون من عناصر، فوجد لاحقاً ما يربط بين هذه 

العناصر لتمثل سرداً جديداً لقصة الطوفان.

الانهيار  أن  الاطار  هذا  في  الشاعر  يوضح 

المعماري، وعدم وجود عناوين محددة للنصوص، 

والتجانس،  الوحدة  أوجد  ما  الحقيقة  في  هما 

وهما الأكثر منطقية. فالطوفان يحطم كل شيء. 

الصورة  تتكون  المتناثر  الحطام  تفاصيل  ومن 

هموم  عن  تتحدث  الديوان  فنصوص  الكلية. 

برود  للطوفان.  سبب  فالاستبداد  عادية.  إنسانية 

الحب سبب للطوفان.. وهكذا. إن الحياة وحدت 

الإنسان في الغربة. الجميع غرباء، ولن ينجو أحد، 

والحياة مطار كبير، لا فرق فيه بين بوابات السفر 

وحدت  متشابهون.  موتى  والجميع  والوصول، 

الحياة بين المومس والقديس، وهي الأكثر صدقاً، 

ولا  الرحمة،  يفتقد  وهو  الفضيلة،  تدعي  لا  لأنها 

الواقع  هذا  في  الفرح  يصنع  ولا  حقيقته.   يعلم 

ثقل  تحت  والانكسار  الإنساني،  الضعف  سوى 

واقع قاسٍ، لا إنساني. فالمتفائل في النصوص جاء 

إنسانية؛  الأكثر  لأنهم  بالمهزومين،  الاحتفاء  من 

كوردة  الراكد،  المستنقع  هذا  في  ينتصروا  فلم 

اللوتس تطفو في مستنقع من الدم الراكد. فالأمل 

جاء في نص يتحدث عن متسول ينام على كوبري، 

)في  الواهن  عالمه  من  ليست  ابتسامة  ويبتسم 

لا  متجول  بائع  ومن  قديم(،  قمامة  ظل صندوق 

تطفو  )كيف  يوماً  ندرك  لن  ليخسره.  شيئاً  يملك 

ابتسامته في بحر من الحسرات(. 

القطع مع التفعيلة والبحث عن طوق نجاة

الشاعر حسام وهبان هو  أن  الواضح كذلك  ومن 

المجموعة  وهي  الألفينات،  شعراء  مجموعة  من 

التي بدأت تقطع مع التفعيلة، وتتجه إلى قصيدة 

تفعيلة  من  النصوص  تخلو  لا  ذلك  ومع  النثر، 

سرعان ما تنزلق إلى النثر. 

يقول الشاعر إنه لا يجد تفسيراً لذلك. فهو لا يتعمد 

التجربة،  مع  الشعرية  روحه  انسابت  فقط  ذلك. 

وهذا ربما ما قصده الشارع الفرنسي بودلير وهو 

القصائد  وموضوعات  النثر.  قصيدة  عن  يتحدث 

تلك كان يناسبها انفعال تحتويه الموسيقى. 

وما يلفت الانتباه في هذه التجربة أيضاً المقابلة 

بين قصيدة أمل دنقل "مقابلة خاصة مع ابن نوح". 

محملة  القصيدة  تلك  ولكن  المجموعة،  وهذه 

أما  الملحمي.  والاستعداد  والأجوبة،  بالمواجهة، 

وهبان  حسام  الشاعر  طوفان  مجموعة  أبطال 

بين  يجعل  مما  الأسئلة.  من  بالعديد  فمحملون 

الطوفانين علاقة ما. يوضحها الشاعر بقوله:

العلاقة الجوهرية بين التجربتين هي البحث عن 
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طوق نجاة. طوفان الشاعر أمل دنقل كان منحازاً 

التمرد والقبض  لابن نوح، وقدم الحل في فضيلة 

على جمر الحلم والوطن حين تخلى عنه الجميع. 

التام  انحيازي  وأنا  ما،  لطرف  انحاز  دنقل  أمل 

الإنسانية،  للإرادة  كاشف  إنساني  كفعل  للاختيار 

كفعل،  الاختيار  في  فالتحقق  وإليها.  لها  ودليلًا 

وليس للانحياز لموقف أياً ما كان. والأسئلة صارت 

أكثر تعقيداً، ولا يناسبها تقسيم البشر إلى مؤمن 

وكافر. فنحن أبناء الفئة الناجية. فماذا فعلنا من 

يزال  ما  القرون،  هذه  كل  بعد  البشرية؟  أجل 

الإنسان يحيا فقط لحفظ وجوده البيولوجي. بعد 

كل هذه القرون، لم نستطع قبول الآخر. لم تتسع 

إلى  انظر  حلًا.  يقدم  لن  العلم  معاً.  لنا  الأرض 

بدائي همجي  إنسان  مع  المبشرين  أحد  حديث 

كما يقولون. قال له: عندنا في لندن نساعد الفقير 

حين لا يجد طعاماً. قاطعه قائلًا: وهل في بلدكم 

فقراء؟ ألا يوجد طعام يكفي الجميع؟ لقد كانت 

بجوار  هامس  بصوت  تتحدث  البدائية  القبائل 

شجرة مثمرة حتى لا تزعج روحها. فأين نحن من 

ذلك؟ وإلى أية هاوية نحن صاعدون؟

الأب هو الحبل السري، والأم هي الرحم الذي 

لا يتوقف عن ولادتي

حضور  أيضاً  الشعرية  التجربة  هذه  في  يلاحظ 

لافت للأب في قصائد هذا الديوان وما يمكن أن 

الشاعر  أن  إلا  الحضور من رمزية،  به هذا  يوحي 

يوضح بأنه لو كان )أباً( لبكيته وكفى!! فأبي كان 

ثرية  شخصيته  وكانت  الاستثناء،  شديدة  حالة 

ومختلفة عن المعتاد. كان مثالاً حياً على امتلاك 

الإنسانية  النفس  داخل  أن  على  ودليلًا  ذاته، 

مساحة من الحرية لا تحتلها الظروف، ولا الواقع. 

الميول،  في  حوله  من  كل  عن  مختلفاً  فكان 

من  أحداً  يشبه  فلم  الحياة.  وأسلوب  والرؤى، 

مميزاً،  شاباً  كان  منهم.  أحد  يشبهه  ولم  أهله، 

ناره  تفتحت  معنى  يزال  ولا  كان  مثمراً.  فاعلًا، 

على الوعي.

بقوة،  قاسٍ  وغيابه  بقوة،  حاضر  الأب  ويضيف: 

بقوة.  مر  واقع  ويصدمني  بقوة.  ذكراه  وأحيا 

كيف لطفل في الثالثة من عمره أن يتحمل هذا 

التناقض المر. كانت الفكرة الأساسية التي وعيتها 

تماماً أن الحياة قاسية جداً. وأيضاً الروح الإنسانية 

وأن  والمكان،  الزمان  تجاوز  تستطيع  جدا؛ً  قوية 

تفرض وجودها الكامل على الحاضر. أبحث دائماً 

)أبحث  الأشياء.  في  الكامن  الخفي  الشيء  عن 
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عن ضوء شمعة احترقت في الفردوس الأول عن 

المسرعة  الأقدام  غبار  وراء  يختبئ  سري.  باب 

إلى المجهول(. كان أبي لي صائغ روحي. عشت 

يراني. أحمل  أراه، ولكنه  لا  أحمل داخلي ماضياً 

ووعيت  العالم.  أتأمل  ظلها  وفي  شجرة،  داخلي 

ثنائية المواجهة الأبدية بين الإنسان والقدر.  لقد 

وأكوّن  الحياة،  خلالها  من  أرى  إضاءة  أبي  كان 

صورتي عنها. عاش جنته، لم يرَ نفسه سوى شاب 

الوحش  ير  لم  الحياة.  جمرة  على  قابض  جميل 

يأكله على مهل. لقد )كان جميلًا بما يكفي كي 

لمن  آخر  ربيع  الموت  أن  أدركت  لقد  يموت(. 

يستحقون الحياة. لقد )مات أبي كي يعيش طويلًا 

واكتشف الأبد(.  

باختصار

حسام  الشاعر  يختم   - أبي  عن  كتبت  ما  كل 

فمنذ  وظله.  كالشيء  أمي،  بداخله  وهبان- 

هو  الأب  كان  فإذا  معاً.  حاضرين  كانا  الإهداء، 

ولا  يتسع  الذي  الرحم  هي  فالأم  السري،  الحبل 

يتوقف عن ولادتي أبداً!!
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العاطفية؛  الغنائية  من  المفرغ  والفكري  الفلسفي  بالتَّجريد  قياساً  	

الكبيرة"  النّفوس  "عذاب  تفاصيل  أدقّ  بالتقاط  الأدب  مساحات  تفرَّدت 

داخل  وك"  الشَّ "طيور  وظلَّت  ة.  الخاصَّ أسطورتها  تكريس  إلى  سعيها  أثناء 

والهلع  كازنتزاكي،  عند  القدّيس  هالة  إلى  التَّوق  بين  طويلًا  تتأرجح  الإنسان 

شميت1  عند  التَّذبذب  هذا  ليصبّ  ميشيما،  يوكيو  عند  الملاك"  "سقوط  من 

الاقتراب  إلى  غضّة  نفسٍ  سعي  خلال  من  للانعتاق،  مولي  الشُّ المنحى  ضمن 

وسماحتها.  برحابتها  مدهشة  أخرى  من 

الأدب،  ساحة  نحو  المتَّقد  العقلي  نشاطه  تحويل  في  شميت  نجح  	

بقضايا  غوفة  الشَّ الفكرية  ذخيرته  إليها  تصل  أن  يمكن  التي  الأعماق  ليسبر 

السّينما  متابعي  من  الكثير  أنَّ  شك  ولا  الوجودية.  وأسئلته  الحيوية،  الإنسان 

بالاسم  رواية  عن  والمأخوذ   ،" إبراهيم  يد  "السَّ الفرنسي  الفيلم  يذكرون 

وهو  الشّريف،  عمر  العالمي  النَّجم  يذكرون  أنهم  بدَّ  ولا  لـشميت،  نفسه 

جيفاكو. الدكتور  شخصية  بعد  السّينمائية  أدوراه  أجمل  أحد  يؤدّي 

ؤال عند شميت فلسفة السُّ

وفي واللون الحسّي الأنسنة بين اللّون الصُّ

; كاتبة من سوريا

جينا سلطان ;



172
REVIEWSمراجعــــات

الآفاق  نحو  الارتحال  مبتدأ  الرواية  هذه  تجسّد 

بالتَّسامح  المتّسمة  لـشميت،  الرَّحبة  الإبداعية 

بأبسط  الإيمان  احترام  تعكس  لكونها  الآخر،  مع 

وثابتة  قوية  شخصية  احتواء  وتؤطّر  معانيه، 

الجنان لانكسار الفتى الذي ورث عبء التَّكهنات 

وعرقياً. وبالتَّالي  المختلفين دينياً  المجحفة بحقّ 

تشكّل هذه الزَّاوية المنفرجة مشكاة تجميع رؤية 

بعيداً  وقعت،  حيثما  والأمل  الفرح  تبذر  إنسانية 

عن التَّحجيم المؤدلج.

يد إبراهيم" 2 "السَّ

تدور الرّواية حول طفل وكهل التقيا في المساحة 

الولاءات  عن  بعيداً  الأديان،  بين  المحايدة 

بقيود  الحياة  تكبّل  التي  قسية  بالطَّ دة  المحدَّ

للأسيجة  العابرة  الفسحة  وهذه  الضّيّقة.  الأمكنة 

غير من عبء ذكرياته السّيئة،  ائكة تحرّر الصَّ الشَّ

له  وتمهّد  الدنيوية،  ارتباطاته  من  الكبير  وتعتق 

بيل للالتحاق باللامتناهي. السَّ

الة النُّقود، كثمن  ترتسم البداية بحادثة كسر حصَّ

سن  بلغ  -الذي  موسى  اليهودي  الفتى  لدخول 

يطلُّ  بالمقابل،  الرّجال.  عالم  عشرة-  الحادية 

الرَّجل  "الطفل-  هذا  مع  علاقته  في  فاشل  أبٌ 

بالخزي،  عور  الشُّ إلى  ويدفعه  فيدينه  غير"،  الصَّ

فقط  يستحضره   ، وهميٍّ بأخٍ  مقارنته  خلال  من 

ليغرس داخل الفتى التَّفاهة وعدم الجدوى، بديلًا 

عن الاهتمام الحقيقي الذي يفترض أن يوليه الأب 

مسؤوليَّته  أعباء  من  ل  يتنصَّ وبذلك  اليافع.  لابنه 

بالانكباب  متظاهراً  أسئلته،  عن  الإجابة  ويتجنَّب 

على القراءة، فيتعلّم المراهق الحكم على الآخرين 

ن والازدراء. من منظور والده، أي بسوء الظَّ

يسرق موسى مال أبيه لينفق على متعته الجديدة، 

الحيّ  في  الوحيد  العربي  بقالة  من  يسرق  ثم 

بأنه "مجرَّد عربي". لكن  فعلته  الفرنسي، مسوّغاً 

; فيلم سيد إبراهيم
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ويعلّمه  الفتى،  بأفكار  يحدس  إبراهيم  ال  البقَّ

طوال  باح  الصَّ بتحية  يومياً  يبادره  حين  التَّسامح، 

موسى،  داخل  البالغين  عالم  ع  فيتصدَّ عامين. 

نحو  لتقوده  الشّق  خلال  من  إبراهيم  يدُ  لتمتد 

مع  ارتحاله  عقب  يتَّخذها  التي  محمد  شخصية 

والده الجديد صوب بلاده البعيدة.

بوصفها  الابتسامة"،   " موسى  فتاه  إبراهيم  يعلّم 

السّلاح المثالي لفتح أيّ باب مغلق، ويعرفّه على 

الثَّلاثة،  الإبراهيمية  الأديان  بين  المشترك  التَّاريخ 

ويؤطّر شخصيات الرّجال العظماء المشتركين بين 

محاربة  في  يشرعوا  أن  قبل  الدّيانات،  تلك  أتباع 

بأنَّ  شعوراً  موسى  يمنح  ما  وهو  بعضا،  بعضهم 

الوقت  -في  ويشكّل  مختلفاً.  أصبح  قد  العالم 

نفسه- مدخلًا لطرح مسألة الإيمان المقترنة عند 

موسى بـ"عبء الذكريات السيئة"، كما ورثها عن 

والده، والتي لا ترتبط أبداً بكونه يهودياً. بالمقابل، 

ائمة  يسلط شميت الضوء على غبطة إبراهيم الدَّ

والمتَّصلة بالرضّى والقبول بتصاريف الأقدار، لأنّه 

يدرك ما يكشف عنه قرآنه، حين يرد جمال الخالق 

ارتباط  مؤكّداً  وجهه"،  المرء  يولي  "حيثما  إلى 

اللّه.  بمشيئة  للإنسان  الحياة  ماهيّة  انكشاف 

الزاهد  سمات  إبراهيم  لشخصية  شميت  يمنح 

والذي  وصغائرها،  الأمور  سفاسف  عن  المتجرد 

يؤمن بالعارفين بدلاً من الكتب الجامدة، ويحترم 

الجمال ويجده أينما يحطّ ببصره. ويختزل ذخيرته 

والمؤازرة  والعطاء  بالفرح  التَّشارك  حكمة  في 

الأبد،  إلى  المرء يخصّه  "يمنحه  ما  الإنسانية، لأنَّ 

بينما ما يحتفظ به يضيع إلى الأبد". لذلك يتبنّى 

عنه،  والده  تخلّي  عقب  موسى  الفتى  إبراهيم 

اللّه  جبله  الذي  البشري،  الكائن  إنسانية  فتنتصر 

قاء  ة؛ الحبّ والكراهية، والشَّ نائيات المتضادَّ من الثُّ

والكذب،  والحقيقة  لام،  والظَّ والنُّور  عادة،  والسَّ

عن  يبحث  كي  أطلقه  ثم  والجهل،  والمعرفة 

بها  يخاطب  التي  "أبتاه"  كلمة  وجوده.  معنى 

وفخراً،  طرباً  قلبه  ترقّص  إبراهيم  والده  موسى 

رق الأوسط3   ب خلال ارتحاله الأخير نحو الشَّ فيتنكَّ

يسلّم  الذي  الحقيقي  الأب  مهامّ  فتاه-  -بصحبة 

وأعمقها.  معانيها  بأبسط  الحياة  مفاتيح  ابنه  إلى 

فيلفت انتباهه إلى أهمّية عدم التّسرع والعجلة 

في كلّ شيء يخطو صوبه؛ ففي ذلك يكمن سرُّ 

جود في المسجد  عادة. ثم ينبَّهه إلى دور السُّ السَّ

-العابق برائحة الأجساد البشرية- بتذكير الإنسان 

راويش  الدَّ مع  الرَّقص  يقرّبه  فيما  بالتَّواضع، 

وأخيراً  الرُّوحي.  الانعتاق  نشوة  من  التكيّة  في 

يستعرض معه المسافة التي قطعتها روح الإنسان 

داً بالهبة  من التُّراب إلى ذروة الأنسنة الحالية، مزوَّ
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الفريدة لابن آدم: "العقل، المعرفة، والإيمان".

يحلّل  حين  الأعظم  بُعده  الأنسنة  سؤال  يتَّخذ 

وتنازع  خلجاته  على  مركّزاً  يشوع،  رحلة  شميت 

كي  لحظة،  كلّ  في  واليقين  ك  الشَّ بين  نفسه 

يبرهن على انتصاره لإنسانية الإنسان في كلّ زمان 

المحكوم  بيلاطس  عاتق  على  ويُسقط  ومكان. 

الإغريقي،  كّ  بالشَّ المغلّف  الرُّوماني  بالمنطق 

تمليه  الذي  الإيمان  بين  الفكري  الجدل  تحريك 

قوس، والإيمان المتأتّي عن القلوب المتيقّظة  الطُّ

للنُّور الإلهي.

الرَّجل الذي صلب المسيح 4   

حياة  الحالم  فل  الطَّ بدخول  البداية  ترتسم 

والأوهام،  والجراح  العنف  خلال  من  البالغين، 

يدرك  حين  ابعة،  السَّ عمر  في  طفولته  لتنتهي 

الحبُّ  فيصبح  بالموت.  محكوم  كإنسان  حدوده 

الفناء  ضد  سلاحه  والأنانية  التَّملُّك  من  الخالي 

قسي.  الطَّ بالتَّرهيب  المقترن  التَّوراتي  والعقاب 

ثمّ تبرز الحاجة إلى تقدير هبة الحياة ومساعدة 

غضبه  تطمس  كانت  التي  العيش،  على  الآخرين 

ضدَّ الظّلم الاجتماعي المرتكز على الطبقية.  

عنها  قوط  السُّ أخرجه  التي  نفسها  خرة  الصَّ وفوق 

من طفولته؛ يلج يشوع أعماقه وينتهي إلى مركز 

الحياة5 ، حيث يُصهر كلُّ شيء، ثم يُعاد تكوينه 

للوجود،  مبررّاً  شيء  كلّ  يكتسب  وهناك  وبناؤه. 

قبل  من  لـيشوع  الممنوحة  الفضائل  وتصبح 

بالمشاعر  تتَّصل  لكونها  أنثوي،  طابع  ذات  الرَّب 

بالرَّحمة والعطف والمحبَّة،  المقترنة  والأحاسيس 

-بشكل  يرتبطان  اللذين  والعنف  بالقسوة  قياساً 

كورية المفرطة. وهذه الفضائل  وثيق- بالنَّزعة الذُّ

يؤدّي  الذي  الباب  فتح  قدرته على  دت  التي جسَّ

إلى الرَّب في أعماق كلّ إنسان، استدعت الحاجة 

إلى المؤازرة لعبور هذا الباب، والتي تمثَّلت في 

تلميذه يهوذا الأسخريوطي، الذي سهر متأمّلًا كلّ 

النُّبوءات القديمة، حين عانى يشوع من الإرهاق 

المتَّأتي عن استنزاف الأمل.

ضغينة  يشوع  المخلِّص  ببطله  يهوذا  إيمان  فاق 

هيد  الشَّ بدور  القيام  فارتضى  مجتمعين،  الأعداء 

الوقت نفسه، كان  الخائن، وفي  بإهاب  المتلبّس 

بة، الذي  اهد على تضحية ملهم الأرواح المعذَّ الشَّ

تسليم  ورفض  لأتباعه  الجماعي  العقاب  تجنَّب 

نفسه الذي يعادل التَّنكر لمسيرته، ولشجاعته بأن 

يكون ذاته. وبالتَّالي نشدت كلمات يشوع تحرير 

يئة، وحضّه على  الذّكريات السَّ الإنسان من عبء 

جاعة كي يكون ذاته. التَّسلح بالشَّ

بالمقابل، تعبّر خطوات الحاكم الرُّوماني بيلاطس 
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الإنسان  مأزق  الإنسانية عن  ماهيَّته  نحو  النبطي 

عن  التَّساؤلات  سياق  وتتخذ  المعاصر،  الغربي 

الغاية من اقتران فلسفة الحبُّ بحجّ نحو الأعماق 

المرتبط  ات  الذَّ وخداع  والنّفاق  الرّياء  لتفتيت 

عور بالتَّفرُّد. فيقارن رحلة يشوع نحو معرفة  بالشُّ

حياة  إلى  دعا  الذي  ديوجين،  بعقيدة  ات  الذَّ

وإجلال  الجبابرة،  وازدراء  الزُّهد،  قوامها  بسيطة 

ثم  بالاحترام.  الجديرين  الرّجال  وتقدير  المرأة، 

يتوقَّف مليّاً عند الكاهن نيقوديموس الذي دافع 

عن يشوع أمام مجلس السنهدريم، رغم أنَّه انتظر 

مجداً،  أوفر  مسيح  ظهور  اليهود-  بأقرانه  -أسوة 

جليل.  ملك  أو  عظيم،  قائد  أو  أقوى،  رجل  أو 

وبذلك لم يدرك أنَّ الخطايا تجسد الأعداء الذين 

الفلسفة  أما  المنتظر.  المسيح  منها  سيخلّصهم 

المسيحاني  الحبّ  دعوة  مع  فتعارضت  الكلبية 

فة القائمة  إلى تقبُّل الألم، واجتناب الحكمة المجوَّ

كاء. على الثَّرثرة واستعراض الذَّ

في المواجهة الأخيرة بين كلوديا وزوجها بيلاطس، 

عدم  معتبراً  بالإيمان،  كَّ  الشَّ شميت  يعادل 

الاكتراث إلحاداً، فيقع تأويل حكاية يشوع المبنية 

الجميع،  القيمة الإنسانية على عاتق  على احترام 

فرصة  تصبح  بالتَّالي  كّ.  للشَّ مجالاً  يمنحهم  لأنَّه 

كما  يشوع،  للغز  خفيّاً  عنواناً  الممنوحة  الاختيار 

أدركه المؤلّف ببحثه الفلسفي الرّوائي.

الفتى موسى، ويغدو  النَّار" يكبر  "ليلة  في رواية 

شابّاً تؤرقه كوابيس الموت الليلية، فيرتحل صوب 

وراء  سعياً  جيرار،  الكهل  المخرج  مع  حراء  الصَّ

ذكرى شارل دو فوكو الذي شغل ساعاتهما بالقراءة 

والعمل والحلم، لكونه تحوَّل من غنيٍّ متكبّر إلى 

حكيم كوني. 

"ليلة النار" 6

الفيزيائي  فم  من  النار"  "ليلة  عبارة  خرجت   

واللاهوتي باسكال، حين تلقّى صعقة كهربائية في 

منتصف الليل، فعرف معنى حياته كلّها. بالمقابل، 

في  الارتحال  تجربة  خوض  إلى  شميت  احتاج 

حراء، لكونها تعتبر وطن المتحرّرين من كافة  الصَّ

له،  وطن  لا  لمن  وطناً  يجعلها  ما  القيود،  أشكال 

ات الإلهية،  أي أنَّها المكان الأمثل للتَّماهي مع الذَّ

لذلك أسماها شميت "وطن اللّه".

تدعم  التي  الاستناد  نقاط  تسقط  حراء،  الصَّ في 

خوض  لها  يتيح  مركزياً  بُعداً  فتكتسب  "الأنا"، 

سبل  لها  وتهيّئ  المنبع،  نحو  الانخطاف  تجربة 

الذي  الموت،  الخوف من  الإدراك، وتجاوز  اتّساع 

يصبح عندئذ انتقالاً إلى شكل آخر، يوافق التَّوحيد 

ور والمعاني.   الكلّي للأشكال والصُّ
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ل شميت سنوات حياته  تأمَّ من على ظهر جمل، 

الثَّماني والعشرين المكرَّسة للفلسفة، التي هيمن 

دمة  الصَّ بوصفه  القلق،  فاستغرقها  عليها هيدجر، 

رأي  حسب  الوعي  لجوهر  المكوّنة  الأساسية، 

لم  القلق  هذا  أنَّ  وأدرك  المعاصرين.  الفلاسفة 

بالمزيد  عليه  حكم  بل  الله،  مواجهة  في  يضعه 

وسط  وحيداً  مفكّراً  والكبرياء، وجعله  العزلة  من 

الذي  الفرح،  أدخله  بالمقابل،  يفكّر.  لا  محيط 

تجلّي  أمام  ووضعه  الانخطاف،  أثناء  استغرقه 

النُّور الإلهي، ثم قاده نحو التَّواضع، فصار ممتلئاً 

الفرح  خلَّصه  وأخيراً  الكونية.  بالحقيقة  ومندمجاً 

عن  المتأتّي  الأنا  بأهمّية  والإحساس  الغرور  من 

أنه  ليدرك  الواقعي،  حجمه  إلى  وأعاده  القلق، 

بذاته، بل ببركة القوّة النُّورانية التي  ليس عظيماً 

فكري  عمق  يشكل  اللامتناهي  "كان  صعقته؛ 

المتناهي، مثل بوتقة استوعبت روحي".

ولادته  بعد  الليلية  كوابيسه  على  شميت  تغلّب 

التي  الرُّوحية  التَّجربة  أنَّ  عاين  حين   ، الثَّانية 

أمام  المتاحة  الحرّية  تهدّد  لن  بالعقل،  تدركَ  لا 

الفكري  الجدل  على  القائمة  العقلية  تساؤلاته 

لن  الإلهية  ة  القوَّ على  إيمانه  فارتكاز  العميق. 

ته، والاتّصال بين الأنا والمطلق لن يمنع  يبطل قوَّ

من استدعاء الأنا عند النّقاشات الفلسفية، وبالتَّالي 

المتناقضات  بين  للحوار  المتاحة  المساحة  تظلُّ 

وام.  متَّسعة على الدَّ

التَّغريبة  بوتقة  في  اللاَّحق  شميت  سؤال  يتخلَّق 

بطلها  فيتسربل  بـ"الأوديسة"،  اة  المسمَّ الإنسانية 

أعقب سقوط  الذي  العراقي  التّيه  بإهاب  أوليس 

لـشميت  يتيح  الذي  الأمر  الأمريكان،  بيد  بغداد 

التَّخفي خلف شخصية أب عراقي مثقف، يتغلب 

بالقهر  مجبول  واقع  على  الفلسفة  خلال  من 

كي  اختُرعت  الكلمات  بأنَّ  لإيمانه  والخذلان، 

وفي  بينها.  فيما  النُّخبة  وتتعارف  النَّاس  يتمايز 

إنسانياً  طابعاً  الاغتراب  هذا  يمنح  نفسه،  الوقت 

داخل  الهُويَّات  بتصادم  فيقرنه  بذاته،  متفردّاً 

شخصية سعد. 

"أوليس البغدادي"  

خلال  من  بغداد  مغادرة  بمحاولة  سعد  تيه  يبدأ 

لاختبار  للتَّعذيب  فيتعرَّض  للإرهابيين،  الانضمام 

ة  ر العنف بوصفه "القوَّ صلاحيته كانتحاري، ويتأطَّ

عقلية  رفض  إلى  يستند  والذي  للفكرة"،  المؤثّرة 

بالتَّمسك  عنه  والاستعاضة  للتَّفكير،  المتعصّب 

في  مؤقَّت  كائن  إلى  سعد  يتحوَّل  ثم  بفكرته. 

للعجائز  "جيغولو"  دور  يؤدّي  حيث  القاهرة، 
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-أيضاً-  يمثّلن  اللواتي  المتصابيات، 

نوعاً من التَّشبُّث بفكرة الخلود. 

من  سعد  هروب  شميت  يعدّ 

عن  تعبيراً  مصر،  من  ثم  العراق، 

قة  المطوَّ العربية  للرُّوح  الرَّفض 

بمثاليّات وشعارات، مغلَّفة بالكذب 

هذا  أنَّ  ويبين  والغش.  يطرة  والسَّ

اب،  الشَّ يقود  العربي  للعالم  الكره 

غير  العالم  إلى  الوصول  بمجردّ 

الجميع.  من  الأدنى  العربيُّ  يصبح  لأن  العربي، 

لا  الإنسان  لأنَّ  حلّ،  أينما  التَّعاسة  به  فتلتصق 

إلّّا  خالديْن  والعابر  المؤقَّت  يجعل  أن  يستطيع 

سعد  إليه  افتقد  ما  وهو  عظيماً،  فنّاناً  كان  إذا 

له  حملتها  التي  الأشياء  ل  تحمُّ عن  عجز  حين 

دفة. وفي الوقت نفسه، لم يدرك أنَّ الحاجة  الصُّ

إلى العمل والهرب من الفقر لم تكن يوماً ضماناً 

على  أساساً  تعتمد  التي  اللاجئ،  صفة  لاكتساب 

حية. مفهوم الضَّ

يتسربل  لوبولد،  الأفريقي  التَّشرد  فيلسوف  مع 

القائمة  الأوروبية،  العقلية  بنفاق  الفكرة  عنف 

في  المتجسّدة  هة،  المشوَّ المرآة  اختراع  على 

الأوروبيون  استطاع  مفكّريهم،  فبفضل  المثَّقفين. 

ثون عن  أن يعيشوا مرتاحين في عالم مزدوج؛ يتحدَّ

يخلقون  الحروب،  ويشنُّون  السلام 

والذّراع،  بالباع  ويقتلون  العقلانية 

يبتكرون حقوق الإنسان ويجمعون 

والاستيلاء  رقات  السَّ من  عدد  أكبر 

والمجازر  الغير،  ممتلكات  على 

ما  وهو  الإنساني،  التَّاريخ  كلّ  من 

في  الحدود  مأزق  أمام  سعد  يضع 

المشاكل  حلّ  عن  وعجزها  فرنسا، 

في  البشر  فشل  وأبرزها  الإنسانية، 

التَّفاهم ما بينهم، إلّّا إذا تحالفوا ضد آخرين. 

الفكرة في إنكلترا بالهمجية، عندما  يتلبَّس عنف 

فيصنّف  الآخر،  في  ذاته  إلى  الإنسان  يتعرَّف  لا 

تعتمد  هرمية،  تسلسلية  وفق  البشري  الجنس 

النَّاس، وإقصاء  بين  للمفاضلة  الفقر وحدة قياس 

العاطل  فيثير  الحياة.  هامش  إلى  دخلًا  الأضعف 

الذي  ارئ  الطَّ الفقير  لكونه  تعاطفهم  العمل  عن 

يتحول  بينما  العمل.  من  معينة  ظروف  حرمته 

الفقير المستحقّ -الذي يعمل لكن أجره لا يكفيه 

بأنَّهم  فيُشعرهم  المجتمع،  أبله  إلى  يعيش-  كي 

الأذكى. وفي أسفل التَّصنيفات يقصي المنحطّون، 

النّظام،  عن  أنفسهم  حاذون  والشَّ والمتسكّعون 

عم والقوّة، فيما يُوصف المهاجرون  ونه بالدَّ فيمدُّ

غير  فقراء  لأنَّهم  بالمجرمين،  الاقتصاديُّون 



178
REVIEWSمراجعــــات

وبالتَّالي،  ثبوتية،  أوراقاً  يملكون  لا  إذ  نظاميين، 

يُحكم عليهم بالعيش بتكتُّم شخص ميّت، وبتلقّي 

أفضل الإهانات، المتمثّلة باللامبالاة. 

ينتهي طواف سعد في حي سوهو الذي لا ينسجم 

عالم  مع  ينسجم  لكنه  كريستي،  أغاثا  عالم  مع 

ام حسين، لذلك  ديكنز الذي لم تحجبه رقابة صدَّ

لأنَّ  بابل.  مغادرة  في  فشل  وبالتّالي  يقرأه،  لم 

والأجناس،  والمطابخ،  اللغات  بابل  تضم  سوهو 

وعامورة،  لسدوم  الرَّمزية  الاستعارة  بها  وتُلحق 

فيقوم المثليُّون بتسيير شؤون الحي، بينما يلتصق 

وفي  بالجدران.  البائسون  الطبيعيون  كور  الذُّ

المهاجرين  أمثاله  إلى  يتعرَّف سعد فقط  سوهو، 

إلى إنكلترا، وليس إلى الإنكليز الحقيقيين.

يقود "عنف الفكرة" عند شميت إلى اعتبار الفعل 

الانتحاري عملًا بائساً للهروب من انعدام اليقين، 

من  نة  المكوَّ البشرية  الحالة  من  للفرار  وغاً  ومسِّ

لأنَّ  الأجوبة،  من  نة  مكوَّ هي  مما  أكثر  الأسئلة 

بنظام  الفردية  النَّزوات  فوضى  تعوّض  الأديان 

أفق  شكل  على  البشري  الوجود  فترسم  روحي، 

يؤطّره سؤال المعنى، والغاية، والمآل. 

يرى من خلال الوجوه  

الوجوه/الأسئلة،  دية  تعدُّ حول  الرّواية  تدور 

وقبول  النَّار،  ليلة  من  شميت  عودة  أملتها  التي 

الإيمان بجانبه الحدسي، المتضمّن الثّقة بالمظهر 

أبرزها  وجوه  بعدّة  روائي  فيولد  للأشياء.  الخفي 

الموتى،  الذي يرى من خلال وجوه  "أوغسطين"، 

كّ  والشَّ الإيمان  عن  تساؤلاتهم  استبصار  ويحاول 

ولأنَّ  الأصولي.  بالعنف  وعلاقته  اليقين،  وانعدام 

الميّت يحتاج إلى صلة وصل قوية تربطه بالإنسان 

الميتة بواترونو  القاضية  الحيّ كي يرافقه؛ تدخل 

رحلة  "أوغسطين"  ابنها  لتشارك  الأحداث،  دائرة 

لكون  مير  الضَّ فتأنيب  المؤرقّة.  المعرفي  البحث 

ابنها ثمرة جموح عابرة، جعلها عاجزة عن مغادرة 

لتظلَّ عالقة  الفجائي،  الأرضي بعد موتها  المجال 

على شكل شبح. 

رها  تقترب الأم وابنها من ماهية الإيمان كما يتصوَّ

شميت، الذي يشارك أبطاله تساؤلاتهم الوجودية 

الإيمان  في  الرَّغبة  فتكشف  الواقعية،  بشخصيَّته 

 ،" عند البشر عن "شهية" بقدر ما تكشف عن "تخلٍّ

وعن "طموح" بقدر ما هو "فشل". وتتماهى في 

في  ترغب  البشرية  لأنَّ  باليأس،  جوانبها  بعض 

غينة. ويبلغ النّقاش  الإيمان، لكنَّها تلحد بدافع الضَّ

الكبيرة،  العين  "أوغسطين"  يحاور  حين  ذروته، 
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الكبرى،  الوجودية  الأسئلة  أمام  الأبواب  فيشرع 

فيتساءل شميت: كيف نكون نحن؟ وأين تتموضع 

تلك الهُوية التي نقاتل لأجلها؟ وهل هي موجودة 

هُويات  يملكون  الذين  هؤلاء  عن  وماذا  فعلًا؟ 

بجدار  يحتفظون  الذين  بإمكان  وهل  مزدوجة؟ 

تحديد  والأحياء  الموتى  المبدعين  وجوه  من 

هُويَّتهم الحقيقية؟

داخل  تجري  تقاطعات  ة  ثمَّ لحظة،  كل  في 

نقطة  د  وتتحدَّ الإحداثيات،  وفقها  تتغير  الإنسان، 

من المنحنى البيانيّ الخاصّ بكلِّ فرد، والذي يرسم 

يعزوها  التي  الحقائق،  معاينة  نحو  ه  التَّوجُّ مسار 

شميت إلى "من يكتب داخلنا". لأنَّ سبر الماهية 

مع  المتقاطعة  الكتابة  مساحة  ضمن  لديه  يقع 

ة من جدار الوجوه. القراءات المستمدَّ

ب  يتشعَّ الذي  الغفران  معه  الإيمان  يستدعي 

رد مع غواية الفلسفة، وتتوارى  ق متعة السَّ فتتعشَّ

المقترنة  التراجيدية  النّهايات  خلف  القصّ  لهفة 

ة مساحة ضيّقة تفصل  بثنائية الحياة الموت. فثمَّ

شبهة  تحرضّ  حيث  ة،  المتضادَّ نائيات  الثُّ بين 

الالتباس على شحذ الوعي وغربلته. ودوماً هناك 

نجهد  أن  علينا  يتحتَّم  الـذي  ـيّق،  الضَّ البـاب 

خول منه. للدُّ

قصص انتقام الغفران 7 

الاسمين  رمزية  تقود  بربران"  "الأختان   في قصة 

ليلي ومويزيت  نحو مقارنة خفية بين نموذجي 

بالغفران،  لنفسه  ينتقم  الذي  الوديع  الحَمَل 

البطش  ة  بلذَّ انتقامه  الذي يحقّق  القويّ  والذّئب 

رط  الشَّ من  الاثنان  ينتقم  وبالتَّالي  والفتك. 

غاية  لبلوغ  بالمحدودية،  المحكوم  الإنساني 

د الذّهني. الاتّساق الرُّوحي والتّوقُّ

 توأما القدر: ليلي ومويزيت، كانتا متماثلتين تماماً 

انسجامهما حُمق والدين  الرَّابعة، فشقَّ  في عمر 

تفضيل  عبر  بينهما،  التَّمييز  ممارسة  فجأة  قرّرا 

عيد  في  مختلفة  بهدية  الأخرى،  على  إحداهما 

ميلادهما، لتصبح دُمية ليلي عامل تقسيم يفضي 

الاختلاف  ليلي  فتعتبر  جديد،  من  ولادتهما  إلى 

دبّ  على  حصولها  مويزيت  تعدّ  بينما  معلومة، 

وبمرور  بالوحدة.  إحساساً  عليها  يجرّ  حِداداً، 

جور  بسبب  بينهما  ذهني  سياج  يكبر  الزَّمن، 

الوعي، الذي يستحيل انبهاراً ودهشة لدى البعض، 

عيد  ليلي خلال  فتكسب  الآخرين.  لدى  وانحداراً 

الميلاد أختاً، بينما تكتشف مويزيت غريمة. تبحر 

خبثها  لمويزيت  وتغفر  ذاتها  نكران  في  ليلي 

الفرح  بوتقة  في  إنسانيّتها  فتنضج  وكراهيتها، 

والقبول والمحبة، بينما تكبر مويزيت في ظلامها 
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توأمها في سنّ  تقتل  الداخلي وتتعتَّق فيه، حتى 

الذي  الذّئب  لتغدو  شخصيتها،  وتلبس  الثمانين، 

ارتدى أخيراً لبوس الحَمَل!

أتون  إلى حياة قصيرة تحترق في  الفراشة  ترمز   

نى لها إدراك المعنى العرفاني  اللهب قبل أن يتسَّ

"الآنسة  قصّة  في  الفراشة  وتتَّخذ  للاحتراق. 

تدعى  عقلياً  مختلّة  ريفية  فتاة  هيئة  باترفلاي" 

الذي  وليم،  حبيبها  أحضان  في  ترتمي  ماندين، 

سنّ  في  وحيدة  اً  أمَّ لتصبح  العمر،  في  يقاربها 

الثّامنة عشرة، تربّي طفلًا بمعونة والدها العجوز، 

وهي تنتظر طوال عشر سنوات، ودون يأس، بادرة 

عطف تعترف بإنسانيَّتها. 

متعطّش  نسر  بشهوة  ذاته  وليم  يبني  بالمقابل، 

لطة، حتى يتربَّع بقلبه الميّت فوق هرم الثَّراء،  للسُّ

المفقودة،  لإنسانيته  يعيده  حادث  إلى  فيحتاج 

التي تتخذ شكل رسائل يكتبها إلى ماندين واصفاً 

الحادث  يُفقده  فحين  ابنهما.  حياة  تفاصيل  فيها 

ماندين  لابن  بأبوّته  يعترف  الإنجاب،  على  قدرته 

نفسه  النَّمط  ويستنسخ  والده،  حياة  يتبنَّى  الذي 

من النُّكران نحو أمّه، المتمثّل في تجاهل رسائلها. 

خلاله  من  يطبّق  مسار  لـشميت  يتهيَّأ  وبذلك، 

لابنها  تقدّم  ماندين، كي  فتنتحر  القصاص،  عدالة 

يبني  المحتضر كليتيها، ويفقد وليم مكانته حين 

ابنه منظومة احتيال في البورصة، فيحطّم -خلال 

ثلاث سنوات- عمل حياة بأكملها.

ليلطّف  ابنها  اسم  تحت  ماندين  إلى  وليم  كتب 

تقرّبه  بديلة  عاطفية  فأوجد حياة  الرّجال،  قسوة 

وقد  أخيراً  فتواصلا  الغفران،  س  لتلمُّ منها، وسبيلًا 

كامل  وليم  ل  يتحمَّ لذلك  مماثل.  عطف  سكنهما 

في  الاستحقاق  لأنَّ  ابنه،  عن  نيابة  المسؤولية 

الحبّ يكمن في المحبّ، لا في المحبوب.

أو بفرط  الموهبة،  إمّا بفرط  المجد أحياناً  يرتهن 

القاتل  حالة  في  معاً  يجتمعان  وقد  الوحشية، 

قصّة  في  لويس  سام  المتسلسل  والمغتصب 

أن ضاعف عدد ضحاياه،  فبعد  الغفران".  "انتقام 

للجميع،  معروفاً  وصار  اعة،  السَّ حديث  وأصبح 

مع  وانسجام  تهذيب،  بحسن  بجرائمه  اعترف 

ات، دون أن يقدّم تفسيراً واحداً، أو يبدي أيَّ  الذَّ

إليزا  اقتحام  تختلُّ عند  بإنسانيته  ثقته  لكن  ندم. 

الذي  المبرّر  عن  تساؤل  ويبرز  حياته،  موريني 

يدفعها إلى زيارة قاتل ابنتها، وملاحقته من زنزانة 

إلى أخرى طوال ثلاث سنوات.

لا  الوحش وسحبه خارج شرنقة  بهزّ  إليزا  تنجح   

بالغليان  النَّشوة  مبالاته، ويشرع نوع غامض من 

فاح  في أعماقها. فقد أثمرت الزّيارة المتواصلة للسَّ

والابن،  الأمّ  ثنائية  قوامها  بديلة  أسرة  بناء  في 
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ر  واعتاد لويس حضورها وأنَِسَ لها، ثم اعترف بتنكُّ

ثم  له،  غفرت  أخيراً،  لإليزا  اعتذر  وحين  له.  أمّه 

هجرته. فانضمام لويس عبر الاعتراف والنَّدم إلى 

ن إليزا من صفعه بعبارة: "مرحبا بك  الإنسانية، مكَّ

في الجحيم"!

ة "ارسم لي طائرة"، يتلبَّس الغفران بولادة  في قصَّ

في  التَّغيير  رصد  من خلال  للعدو،  إنسانية  رؤية 

الحرب  في  قاتل  متقاعد،  ألماني  طيّار  شخصية 

يندم  ولم  سنوات،  ثلاث  لمدة  الثانية  العالمية 

من  أعداءه  جرَّد  إذ  الحربية.  سيرته  على  قطّ 

وجوههم البشرية التي يتشاركونها مع خصومهم، 

الحرب. وفجأة  أثناء  الموت  المساواة في  ليحقّق 

اكزوبيري"،  سانت  دو  "أنطوان  وجه  للعدوّ  صار 

الذي كان يروي قصصه لطفلة الجيران السّعيدة، 

ليكتشف مذعوراً -بعد ستّين عاماً في اكزوبيري- 

يغفر  وكي  طائرته.  أسقط  حين  قتله،  رائعاً،  أخاً 

خص المجرَّد من امتياز العبقرية،  لنفسه، هو الشَّ

نحو  القديمة  طائرته  يقود  عبقريّاً،  صرع  لكونه 

د  النَّهر، لينجز موته، بعد أن غفر لنفسه حين تأكَّ

أنَّه خُلق ليكون بستانياً، وليس نازياً.

بالحياة عبر استعادة  يتبلور سؤال علاقة الإبداع   

شميت لمسار الرّوائي الفرنسي بروست، المتمثّل 

تجريد  يقتضي  والذي  الكتابة،  ثم  العيش  في 

والرّوائي  المسرحي  المؤلف  باتيست،  شخصية 

إلى  ودفعه  العبقرية،  خاصية  من  الأربعيني، 

للثّانية.  الأولى  الفعالية  إقصاء  سبب  عن  البحث 

باتيست  يمنح  المفقودة،  للموهبة  وكمعادل 

إمكانية اللهو الفكري لتأليف رواية تجريبية، تبيح 

يكرسّ  لئلا  والمفاجأة  النَّزوة  وراء  الانسياق  له 

فيخوض  كناسخ،  لمهمّته  بيروقراطي  شأن  نفسه 

بالخطر-  الإحساس  -بفعل  تجدّد  ثلاثية،  علاقة 

غرامه بزوجته، فيبلغ عتبة الاتّصال الرُّوحي!

ببغاوات ساحة أريزو 

وهو  الفكر  مشهد  يقدّم  أن  شميت  على  تحتَّم 

البارد،  يء  الشَّ لا  النّار  إظهار  عليه  لأنَّ  يعمل، 

معارف  دائرة  لتأليف  باتيست  بطله  دفع  لذلك 

هواني. لتتَّخذ  صة للحبّ الشَّ ذاتية وشخصية مخصَّ

لعدد  الجنسية  الفعالية  إبراز  النَّتيجة مكانها عبر 

مولية  خصيات الرّوائية، ابتداء بالمرأة الشُّ من الشَّ

ثم  الأعمار،  كلّ  من  كور  الذُّ اها  يتشهَّ التي  إيف 

ب،  الحُّ التي تجسّد رحم  باتريسيا،  فلة  المرأة-الطَّ

إلى  ل  التَّحوُّ كر  الذَّ من  تتطلَّب  التي  فوستينا  ثم 

وحش، فيما تضاعف عارضة الأزياء أوكسانا التَّرف 

بالمقابل،  ويم.  القبيح  اللَّوحات  ببائع  المحيط 

المقترنة  المسرحي لشهواتها  الإخراج  تبجّل ديان 
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وقت  أطول  ذاتها  خارج  تبقى  كي  بالمازوخية، 

كلَّ  الأثرياء-  -سليلة  سڤرين  ى  تتلقَّ فيما  ممكن، 

داخلها،  في  الرُّوحي  الفراغ  تحاكي  بسلبية  شيء 

لإدمان  الآخر  الوجه  الكحولي  إدمانها  ويغدو 

الاقتصادي اللامع زكاري على الجنس.

قياساً  استثناءً  لودفيك  الأعزب  شخصية  تشكّل   

والخواء  المتعة  بين  المترنّحة  خصيّات  الشَّ ببقية 

الصّغار  باحة  من  عنوة  دخوله  بسبب  الرُّوحي، 

سُرَّته،  فوق  توازنه  مركز  فظلَّ  الكبار،  باحة  إلى 

وبالتَّالي  بالرُّوح،  متَّصلة  قوّته  نقاط  وأصبحت 

د صمت الرَّغبة وسلام الجسد. ليؤكّد شميت  جسَّ

إلّّا  مأزقاً  يشكل  لم  الجنسية  الرَّغبة  انعدام  أنَّ 

الزَّمن  فـ"في  المسعورة،  الجنسية  العلاقات  زمن 

اعتبار،  أيّ  فوق  الجنسية  العلاقات  يضع  الذي 

ذهب  وإن  هواني،  الشَّ بالحبّ  العالم  يتمسّك 

شميت  يقرن  الفعل،  إظهار  وبعد  منثوراً".  هباءً 

المسيطرة  للبَّبغاوات  الجنسية  بالفعالية  النتيجة 

على ساحة أريزو التي تسكنها شخصيّات الرّواية. 

الغرائبية، لأنَّه  هوانية وإلى  الشَّ إلى  فالبَّبغاء يرمز 

يتظاهر بالتَّحدث، شأن العاشق. لكن مهما كانت 

اللغة التي يصرخ بها، فإنَّها تدلُّ وتلمّح إلى الرَّغبة. 

يقدّم  المشبوب-  الرجل  -شأن  فالبَّبغاء  وبالتَّالي، 

يصل  أن  يريد  الواقع  في  بينما  ظاهرية،  حضارة 

إلى مبتغاه. فـ"وراء اللغو تعبّر الوحشية الطّبيعية 

عت  تنوَّ مهما  وتهدّد،  نفسها  وتفرض  ذاتها،  عن 

صيغها المتحذلقة".

يد إبراهيم وأزهار القرآن"،  دار ورد، 2004م. 1.خالد الجبيلي، "السَّ
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قراءة في كتاب "الأثر" لــ لورانس فريدمان

لوك وعلاقات بينية بعديد العلوم  للقوانين آثارٌ على السُّ

أساتذة  محاولة  والتطبيقية،  النظرية  القانونية،  الدراسات  تتناول  ما  عادةً  	

المَعيش، وذلك عبر  بالواقع  الدراسة  القانوني لأيّ قضية محلّ  الجانب  القانون ربط 

الاستخدام المُعتاد لفكرة البحث العلمي القانوني التي تقوم على دراسة النص القانوني، 

التطبيقية، ومجالات  العملية، وسياقاته  الذاتي، وتبيان حدوده  وتشخصيه في إطاره 

إنفاذه، وثغراته المرصودة، وإنزال تلك الأحكام القانونية على الأحداث الواقعية. أي أن 

الدراسات القانونية -التي نُطلق عليها مجازاً "دراسات قانونية تقليدية"- تشبه "علم 

الحوادث  معرفة  بكونها  الإسلامي  القانون  علماء  يُعرفّها  التي  تلك  الفقهية"،  النوازل 

وتبيان الأحكام الشرعية الخاصة بها.

; كاتب من مملكة البحرين

د. علي فيصل الصديقي ;
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وعلى الرغم من وجود بعض الاتجاهات العلمية 

الخارجي"  "الإطار  لبحث  القانون  دارسي  لدى 

لعلم القانون، لا تزال هذه الاتجاهات في واقعنا 

العربي قليلة مقارنة بحجمها كماً ونوعاً لدى الفقه 

بتجربة  قياساً  شديدة  ندرة  نادرة  وهي  الغربي، 

الداخلي".  "الإطار  في  القانوني  العلمي  البحث 

تعني  القانون  لعلم  الخارجية  الأطر  أنّ  ذلك 

دراسة الأوضاع القانونية من خارج علم القانون، 

فإن  وبالتالي  هوامشه،  على  أو  حدوده،  في  أو 

القانون  علم  تلاقح  تفترض  الدراسات  هذه  مثل 

الأخرى،  والاجتماعية  الإنسانية  العلوم  من  بغيره 

السياقات.  بعض  في  التطبيقية  العلوم  ربما  بل 

الحقول  تقترب  الخارجية،  الأطر  دراسات  ففي 

المعرفيّة من بعضها البعض وتتقاطع وتتفارق. 

الكلاسيكيّين  للقانونيّين  الأولى  للوهلة  يبدو  قد 

دراساتهم  وأنّ  الأخرى،  العلوم  من  قريبون  أنهم 

في  هي  وتحليله،  وتشخيصه،  القانوني،  للنص 

الواقع  الاعتبار  بعين  تأخذ  دراسات  حقيقتها 

ليس على صحيحاً  الأمر  أنّ ذلك  غير  والمجتمع، 

على إطلاقه. فعندما نتحدث عن دراسات الإطار 

مقاربات  عن  نتحدث  فنحن  للقانون،  الخارجي 

وعلم  كالاقتصاد،  المختلفة،  التخصصات  بين  ما 

وغيرها.  الاتصال،  وعلوم  والفلسفة،  الاجتماع، 

ومشتغلين  -أساتذةً  أنّنا  الشخصي  تقديري  وفي 

– نستسيغ  لا  زلنا  ما  القانوني-  الحقل  في 

بين  ما  تقع  التي  راسات  الدِّ العموم-  نحو  على 

بدراسة  كثيراً  نعتدّ  فلا  وأقرانه،  القانون  علم 

تخصص  جبّة  يتلبّس  الذي  القانوني  المُتخصّص 

التخصّص  آخر، ولا نستسيغ دراسة من غير أهل 

حدٍ  إلى  متطفلًا  نعتبره  بحيث  قانونية،  لقضية 

محاولات  هناك  فإن  متشائما؛ً  أكون  لا  وكي  ما. 

– العلوم  بقية  من  القانون  علم  لتقريب  جادّة 

تقودها  الأخرى–  والإنسانية  الاجتماعية  وخاصة 

شخصيات بارزة في الحقل القانوني العربي، ليس 

هنا المقام لاستعراض أعمالها.

; المؤرخ الأمريكي لورانس فريدمان 
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مدخل أوّلي للكتاب

في الصفحات القليلة المقبلة، سوف أقدم عرضاً 

البحثية  المحاولات  إحدى  بشأن  مهمٍّ  لكتاب 

مجال  صلب  في  مؤخراً  صدرت  التي  الجادة 

كتاب  وهو  للقانون،  الخارجية  الأطر  دراسات 

لمؤلفه  لوك(  السُّ في  القانون  يؤثر  كيف  )الأثر: 

كلية  في  القانون  أستاذ  فريدمان،  لورانس 

الحقوق بجامعة ستانفورد الأمريكية، وهو باحث 

مؤلَّفات  وله  القانوني،  التاريخ  في  ص  متخصِّ

دراسته  نشر  وقد  المجال.  هذا  في  وأبحاث 

جامعة  منشورات  ضمن  عنها-  نتحدّث  -التي 

 Impact: Haw( هارفرد عام 2016م تحت عنوان

النسخة  وصدرت   ،)Law Affects Behavior

العربية المُترجمة في مارس 2020م ضمن العدد 

التي يصدرها  المعرفة"  )482( من سلسلة "عالم 

المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب بدولة 

وهو  ناصر،  مصطفى  ترجمه  وقد   .1 الكويت 

من  جملة  وقدم  بالترجمة،  اهتمامات  صاحب 

الأعمال المترجمة قبل هذا الكتاب.

أربعون عاماً بين مقالتين

في  نشر  إنه  فريدمان  لورانس  المؤلف  يقول 

من  القانوني:  )النظام  بعنوان  كتاباً  1975م  عام 

 The Legal System: العلوم الاجتماعية منظور 

فيه  وتناول   )A Social Science Perspective

الرُّجوع  ر  قرَّ وإنه  "الأثر"،  موضوع  حول  فصلين 

–في  وهو  عاماً،  أربعين  بعد  الموضوع  إلى 

على  المؤلّف  قدرة  في  انعكس  ما  اعتقادي– 

فها  نوات ليوظِّ تسخير خبراته وقراءاته في تلك السَّ

راسات  ة وأنّ كثيراً من الدِّ في كتابه الماثل، خاصَّ

ويلة قد ظهرت في  الطَّ الزَّمنية  الفترة  تلك  خلال 

الغرب –وفي أمريكا على وجه التَّـحديد– تتناول 

بعنوان  كدراسة  القانون،  هوامش  على  قضايا 

الواقع  في  التأثير  على  المحاكم  قدرة  "مدى 

بعنوان  وأخرى  روسنبيرغ،  لجيرالد  الاجتماعي" 

لستيوارت  الجميع"  حياة  في  القانون  "صورة 

تبدو  كما  والعدالة  "القانون  ودراسة  ماكولي، 

التلفزيون" لإيلاين رابينغ، وغيرها من  في شاشة 

ثبت  في  بقوة  حاضرة  كانت  وبحوث  دراسات 

أنّ  اهد  الشَّ فريدمان.  بها  استعان  التي  المصادر 

من  بجملة  الاستعانة  كتابه  في  حاول  فريدمان 

الموضوعات المتناثرة في بحث قضية الأثر الذي 

لوك، وحاول ربطها بعضها  يعكسه القانون في السُّ

ة في قضية  ن لنا ما يشبه نظرية عامَّ البعض ليكوِّ

ير نحو تقرير نظرية  عي السَّ "الأثر". ومع أنَّه لا يدَّ

ة؛ فإنّ دراسته كانت محاولة جديّة نحو ذلك،  عامَّ
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القصير  التَّـمهيد  في  فيقول  بها،  يصرّح  لم  وإنْ 

ه: جدّاً ما نصُّ

النِّـظام  من  نوع  إظهار  في  القيمة  "تكمُن 

بين الأصوات  التَّــناغم  الفوضى، نوع من  وسط 

المتضاربة والتَّــشويش. تكمن القيمة في توفير 

افات لتعليق كلّ الدّراسات الأكاديمية  سلسلة خُطَّ

بعض  واقتراح  تصنيف  في  القيمة  تكمن  عليها. 

فإنَّ  ثمَّ  ومن  الواقعي.  المعنى  ذات  ياقات  السِّ

المتواضعة  محاولتي  ن  تتضمَّ اللاحقة  فحات  الصَّ

للاضطلاع بكلِّ هذه الأمور المتشعّبة".2 

أهمية دراسة الأثر

إلى  مة  بالمقدِّ الخاصِّ  الفصل  في  المؤلف  يشير 

ارتباط علم القانون بالدّراسات الاجتماعية عموماً، 

يرون  القانون  أساتذة  تيَّــار من  إلى وجود  ونوّه 

مؤسسات  وجود  وإلى  بالمجتمع،  القانون  ربط 

يعترف  أنّه  ومجلّّات علمية في سبيل ذلك، رغم 

بوجود من أسماهم "علماء القانون المتشددين" 

بذاته.  مستقلًا  القانون  علم  يرون  زالوا  ما  الذين 

أيّ  أنّ  إلى  بالإشارة  كلامه  يفتتح  المؤلِّف  إنَّ 

فكرة  تدرس  أن  يجب  للقانون  استقصاء  عملية 

أن  المحتمل  غير  من  أنه  يرى  فهو  "الأثر" 

أن  شأنها  من  ة  عامَّ قواعد  تخصيص  من  ن  نتمكَّ

إذا حصل  إلّّا  الأثر،  ــق  تحقُّ أسباب وطرق  تفسّر 

يدعو  ما  وهو  الدّقة.  بالغ  مستوى  على  ذلك 

القانون وفق قواعد منظور  إلى دراسة  بع-  -بالطَّ

عملية  ضرورات  تفرضها  أخرى  اجتماعية  علوم 

الضغط  قوى  تمارسها  التي  التحركات  خلال  من 

ذات  القوانين  كتلك  مجتمع،  أيّ  في  الاجتماعي 

التَّــفاعل  إنَّ  حيث  مثلًا،  بالمستهلكين  العلاقة 

تظلُّ  اغطة  الضَّ والقوى  القانون  بين  الاجتماعي 

تتوقف  تكاد  لا  "الرَّقص"  من  متَّــصلة  حالة  في 

وهي  الفعل،  من  ومزيدٍ  الفعل،  وردِّ  الفعل،  من 

في  معاصر  قانوني  نظام  لأيِّ  شائعة  ظاهرة 

المرتدّ  غط  "الضَّ مجتمع متطوّر. فهناك ما أسماه 

بوصفها  القانون"  نتائج  بعض  أو  القانون  على 

جزءاً من الأثر. ويذهب المؤلف إلى وجود قيمة 

حقيقية لعزل دراسات الأثر ووضعها تحت عدسة 

مكبّرة. ينهي فريدمان مقدّمته بطرح التَّـساؤلات 

سيتحدثُّ  التي  الفصول  من  فصل  بكلِّ  ة  الخاصَّ

المؤلف  أطروحات  أبرز  نعرض  هنا  لكننا  عنها. 

التي  بالتراتبية  تقيّد  وفق فهمنا لمحتوياته، دون 

وضعها لخطة الكتاب.

ماهية الرسالة القانونية

إنّ كل مادّة قانونية مُدرجة في النِّظام القانوني، 
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الأقل؛  على  رسالتين  أو  رسالة  توصيل  منها  يُراد 

لطات  السُّ إلى  والأخرى  الناس،  عامّة  إلى  الأولى 

ن  يتضمَّ –مثلًا-  رقة  السَّ تجريم  فقانون  القانونية. 

رطة والادعاء  رسالة إلى الجمهور، ورسالة إلى الشُّ

ومديري  وحُرّاس  المحلَّفين  وهيئات  العامّ 

السّجون وغيرهم. وفي بعض القوانين جانب من 

التعقيد في صياغتها أو حجمها، بحيث إنّ اللوائح 

ضخم  كتاب  شكل  على  أحياناً  تصدر  القانونية 

فحات  الصَّ آلاف  من  ربَّما  تتألف  قواعد  ن  يتضمَّ

هذا  ويقرأ  يجلس  أن  لأحد  يمكن  فلا  أكثر،  أو 

الكتاب، فكيف تصل الرِّسالة إذن؟ يقول فريدمان 

إنّ الرسالة التي تصل إلى الجمهور ليس مصدرها 

الجمهور  يتلقّى  وإنما  واللوائح،  القوانين  تلك 

ة  العامَّ الثقافة  في  مصادر  جملة  من  معلوماته 

معلومات  الأحيان-  بعض  -في  ن  تتضمَّ التي 

المدرسة،  من  شيئاً  يتعلَّمون  فالنَّاس  خاطئة. 

فالحياة  الأصدقاء.  من  وآخر  الوالدين،  من  وشيئاً 

عبارة عن عملية تعلُّم للقواعد، فضلًا عن البرامج 

قد  نظره  الرِّسالة في  المساء.  وأخبار  التلفزيونية 

خاصة  ومنهجي"،  خطير  "بنحو  هة  مشوَّ تكون 

في ما يتعلق بالجرائم، وإطلاق سراح المتَّـهمين 

آخر،  ومن جانب  معيَّـنة.  إجرائية  أخطاء  لوجود 

أنّ  ضمنيّاً  الجمهور  إلى  تصل  التي  الرسالة  فإن 

ويتعرض  مكان،  كل  في  منتشرة  عموماً  الجريمة 

الناس لكمٍ هائلٍ من المعلومات ورسائل القانون 

فريدمان  يستعرض  هنا  التَّـشويه.  من  بشيء 

كما  دد،  الصَّ هذا  في  ـت  تمَّ التي  راسات  الدِّ

إلى  يتعرَّض  ثم  التلفزيون،  وشاشات  الأفلام  في 

جودي  )القاضية  كبرنامج  التلفزيونية  البرامج 

في  القضاء  واقع  عن  تبتعد  التي   )Judge Judy

-عندما  الإعلام  وسائل  إن  ويقول  الأحيان.  بعض 

القانوني  للنظام  تسيء  أحياناً  فإنها  ل-  تتدخَّ

والقضائي، كما في بعض القصص التي يربح فيها 

هولة  السُّ إنّ من  يقول  عبثيّاً.  الخصوم حكماً  أحد 

بمكان إيجاد دليل على أنَّ وسائل الإعلام تمارس 

دوراً تشويشيّاً، ولكن النتائج المستخلصة من الأثر 

باب  ومن  جمعها،  يصعب  لوك  السُّ في  الفعلي 

أولى يصعب جمع نتائج تأثير الإنترنت وشبكات 

إلى  الرَّسائل  وصول  إنّ  الاجتماعي.  التَّـواصل 

أو غير مباشر. وأفكار  الجمهور قد يكون مباشراً 

الناس حول القوانين مختصَرة جدّاً. فعندما حاول 

النَّاس،  عند  القانونية  المعرفة  قياس  باحثون 

المعرفة،  نسبة  تعلو  الجهل  نسبة  أن  وجدوا 

ويضرب مثالاً في أحد القوانين المناهضة للتمييز 

ادرة في ألمانيا عام 2006م قائلًا: الصَّ

نحو  أنَّ  اتَّـضح  سنتين،  بعد  أجري  استفتاء  "في 
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القانون،  بذلك  سمعوا  النَّاس  من  العيّنة  ثلث 

به،  سمعوا  ربما  منهم  بالمائة  عشر  خمسة 

الحال- لا  -بطبيعة  متأكدين. هذا  ليسوا  ولكنهم 

يخبرنا عمّا إذا كان النّاس الذين سمعوا بالقانون 

يعرفون شيئاً عن المضمون". 3

وكذلك الأمر بالنّسبة إلى الأحكام القضائية، فلها 

بط،  بالضَّ القضاة  قاله  ما  تتضمن  الأولى  رسالتان؛ 

ما  وهو  النَّتيجة،  خلاصة  في  تتمثل  والأخرى 

ـفه، فهم يريدون معرفة  تلقُّ حف إلى  تسعى الصُّ

"من الرَّابح" في القضية بكل بساطة؟

معلومات"  "سماسرة  هناك  أن  فريدمان  يضيف 

فقانون  القانوني.  النّـظام  بمساندة  يقومون 

آلاف  يتألَّـف من  المتحدة  الولايات  في  ريبة  الضَّ

قابل  غير  ركيكٍ  بأسلوبٍ  مكتوب  فحات،  الصَّ

ولكن  بصِلة،  للإنجليزية  يمتُّ  يكاد  لا  للفهم، 

يقوم  وقتها.  في  ريبة  الضَّ دفع  بالنّاس  يُفترض 

سماسرة المعلومات -وهم غالباً المحامون- بنقل 

تبسيطها  إلى  ـدة  المعقَّ الرسّالة من صيغتها  تلك 

القانون  بل الكفيلة بتنفيذ  وتوضيحها وإيجاد السُّ

ون دور  وتحقيق متطلّباته دون مساءلة. فهم يؤدُّ

ودافع  ولة  للدَّ المزدوج"  "العميل  أو  "الوساطة" 

كما  التَّحصيل،  في  ولة  الدَّ يخدم  أي  الضريبة، 

ريبة في تسوية أوضاعه القانونية.  يخدم دافع الضَّ

وكُتّاب  العدل  كُتّاب  المهام  بهذه  يقوم  وقد 

دة في  العرائض، وبعض الخبراء في مجالات محدَّ

القانون.

قياس الأثر

يتطرّق  المعنى،  حياديُّ  لفريدمان–  –وفقاً  الأثر 

بعض  وبسبب،  بعد،  تحصل  التي  التغيّرات  إلى 

ويقسّم  القانوني،  النّـظام  ضمن  النَّـشاطات 

مباشر،  غير  وآخر  مباشر  أثر  نوعين:  إلى  الأثر 

قياس  ففي  أوضح.  بصورة  المباشر  الأثر  ويظهر 

ل التَّـشريعي البسيط  التَّـأثير المباشر، فإنَّ التّـدخُّ

د، يمكن أن يُقاس بطريقة سهلة،  والحادّ والمحدَّ

ولكن  ريبة.  الضَّ حساب  تطبيق  أثر  كقياس 

الموجي"  "التّـأثير  يسمّيه  المباشر  غير  الأثر 

أن  يمكن  الموجية  فالتَّـأثيرات  القانونية.  للمواد 

تماماً  سلبية،  جوانب  القانون  أثر  إلى  تضيف 

أنّ  بَيدَ  الجانبية.  تأثيراته  في  واء  الدَّ يفعل  كما 

لبية عملية صعبة  قياس التَّـأثيرات الإيجابية والسَّ

وردّة  فعلًا  يولِّد  معيَّن  قانون  فصدور  دة.  ومعقَّ

الجانبية"  التأثيرات  "أو  الارتداد،  وهذا  فعل، 

تستحقّ البحث، أي تستحقّ أكثر من مجردّ نظرة 

تقول  أخرى  نظرية  هنالك  وأن  خاصة  عابرة، 

في  الأجل  طويلة  ونتائج  فوريّة  نتائج  للأثر  إنَّ 
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يقول  القانوني،  الفقه  وفي  بالارتداد.  يتعلق  ما 

الدّراسات  من  هائلًا  عدداً  هناك  إن  فريدمان 

القانونية )وهي أكثر مما ينبغي وفق رأيه( تهتمُّ 

الأثر  وتتجاهل  للقانون،  البحت  اخلي  الدَّ بالأثر 

المُفترض(  الأثر  )أو  القانوني  فالأثر  الخارجي. 

غير  الحقوق،  كليات  في  الطلبة  يدرسه  ما  هو 

سياقات  في  للقرارات  موجية  تأثيرات  هناك  أنَّ 

فراغ،  في  القانوني  ل  التَّدخُّ يحصل  ولا  أخرى. 

بالنَّشاط  مزدحم  اجتماعي  فضاء  في  ينشأ  بل 

هو  الفضاء  ذلك  نه  يتضمَّ وما  سلفاً،  الموجود 

لأحكام  المخاطَبين  استجابة  طبيعة  د  يحدِّ الذي 

مدى  إلى  الاستجابة  تتأثّر  ذلك  ومن  القانون، 

وأخلاقيات  راسخة  ومعتقدات  دينية  قيم  وجود 

عميقة. قد يتولَّد عن القانون منظومات مزدَوَجة: 

والقانون  الكتب  في  الذي  القانون  أنّ  بمعنى 

الاختلاف  يكون  أحياناً  متماثليْن.  غير  المطبَّق 

وصفهما  يمكننا  درجة  إلى  جدّاً  كبيراً  بينهما 

بأنَّهما نظامان متمايزان. يمثّــل القانون الرَّسمي، 

أو يبدو أنه يمثِّــل، الأسس الأخلاقية المُثلى. 

على  الرَّابح  فإنّه  للقانون،  الآخر  الجانب  ا  أمَّ

التَّـطبيق الفعلي. مستوى 

"تعديل سلوكهم"  إلى  المخاطَبون  يُضطرُّ  أحياناً   

مع مقتضيات القانون. يقول فريدمان:

سلوك  الرُّوبوتات.  أو  بالمكائن  ليسوا  "النَّاس 

)وليس  الغالب  في  القانون  على  اً  ردَّ الناس، 

دائماً(، لابدَّ أن يأتي بشكل أو بآخر بحرّية". 4

على  لفريدمان،  وفقاً  الأثر،  قياس  عملية  تقوم 

ثلاثة عوامل هي:

الاستجابة  أنَّ  يرى  حيث  والعقاب:  الثواب   /1

الرَّدع  فكرة  أول-  -كعنصر  إنّما يحكمها  للقوانين 

جدوى  مدى  فيها  وناقش  القانون،  في  هيرة  الشَّ

أطلق  بما  تتعلّق  أنَّها  إلى  ل  وتوصَّ الردّع،  فكرة 

من  يتفاوت  لديه  فالرَّدع  الرَّدع".  "منحنى  عليه 

عملية  من خلال  فاعليته  تقاس  آخر،  إلى  قانون 

تحقّـقه  الذي  الرَّدع  مدى  ناقش  ثم  الاستجابة. 

مع  المجرمين  تعامل  وكيفية  الإعدام،  عقوبة 

الإجراميّة،  الدوافع  في  وتأثيرها  الرَّدع،  فكرة 

"القوانين  عليه  يُطلق  ما  بين  فرقٍ  بوجود  وذكّر 

التَّعبيرية والقوانين الأداتية"، وأنّ أكثر من يدفع 

تطبيقه-  يجب  نموذجاً  -بوصفها  الرَّدع  بفكرة 

هم الاقتصاديون. ثم يتحدث فريدمان عن فكرة 

الثَّـواب والعقاب في الجانب المدني الذي ينطوي 

للقانون،  للامتثال  ــزات  بالمحفِّ أسماه  ما  على 

القانونية  النُّظم  معظم  تقدّمها  التي  والمكافآت 

أو  ركات  الشَّ ضدَّ  شكاوى  يقدمون  الذين  للأفراد 

ويقول  الجرائم،  عن  الإبلاغ  مجال  في  الحكومة 
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يكون  أن  يجب  حديث  قانوني  نظام  أيّ  بأنَّ 

والجزرة"، ضارباً  "العصا  قائمة  في وضع  ـداً  معقَّ

ن  الذي يتضمَّ ريبة  الضَّ على ذلك مثالاً في قانون 

على  واستثناءات  واستثناءات،  وثغرات  مخالفات 

متمثّلة  إيجابية  قواعد  عن  فضلًا  الاستثناءات، 

وبدلات  التَّــقاعد،  كأنظمة  أخرى،  قوانين  في 

العاطلين عن العمل، وغيرها. يقول فريدمان:

المخارج  هذه  بمثل  مملوءٌ  القانوني  "النّـظام 

تُجبر  التي  والوسائل  الإجراءات  أي  الملتوية: 

صعوبة.  أكثر  المخالفة  تجعل  أو  الالتزام  على 

ـريبة عبارة عن بعض  النّـظام القسري لقانون الضَّ

المخارج الملتوية والمؤثرة" 5.

سياسات  إنّ  فريدمان  يقول  الأقران:  ضغط   /2

عملية  من  كبيراً  جزءاً  ر  تفسِّ والعقاب  الثّـواب 

فما  شيء.  كلَّ  تفسّر  لا  ولكنّها  للقانون،  الامتثال 

محيّر  سؤال  رائب؟  الضَّ لدفع  النَّـاس  يدفع  الذي 

التّجانس  إنَّ  الاقتصاديين.  بعض  نظر  وجهة  من 

الثَّــقافي في المجتمعات، يجعل لهذه الثَّــقافات 

معاييرها وأشكالها التي تتمثَّـل في ضغط الأقران 

الفرعية.  الثقافة  ضغط  أي  المجتمع،  ذلك  في 

متمثّـلة  ضغطاً،  الأقران  أنواع  أكبر  فالعائلات 

والأزواج،  والأخوات،  والإخوة،  الوالدين،  قوّة  في 

تعتبر  العار"  "وصمة  أن  إلى  يشير  بل  ركاء.  والشُّ

الذي  خص  الشَّ تلاحق  خارجية  علامة  أو  مؤشّراً 

ما، أي الخجل والإحساس  يخرق لائحةً أو معياراً 

نب والإحراج. وصمة العار هذه عقوبة قوية،  بالذَّ

لوك، بل هي أفضل  والخجل له تأثير كبير في السُّ

ويضرب  دة.  محدَّ اجتماعية  ظروف  بل ضمن  السُّ

في استخدام بعض النُّظم القانونية لعنصر الخجل 

كارى  السُّ سيارات  على  لوحات  كوضع  مثالاً، 

المرور في  لقانون إصلاح  برّاق طبقاً  بلون أصفر 

أوهايو. ويضيف بقوله:

من  هي  والخجل  العار  وصمة  عقوبة  تزال  "لا 

ـالة  ـالة. إنّها -على وجه التحديد- فعَّ الأسلحة الفعَّ

الواسعة  الإعلام  الأيّام؛ في زمن وسائل  في هذه 

وغيرها  الاجتماعي،  التَّـواصل  وشبكات  الانتشار، 

من الوسائل" 6. 

التقويمية"  "العدالة  مصطلح  عن  ث  يتحدَّ ثم 

للحرص  باعتباره وجهاً  أكاديميّاً،  يُثار  الذي أصبح 

تفكيك  وتفادي  الاجتماعي،  التَّـماسك  على 

الاجتماعي،  النَّسيج  تمزيق  ومعالجة  الرَّوابط، 

ي  يؤدِّ مجتمعات  في  والاتّساق،  التَّـوازن  وإرجاع 

النّـزاعات.  حلِّ  في  دوراً  الأقران  ضغط  فيها 

ل  تتشكَّ الذين  الألماس  بتجّار  يتعلّق  مثلًا  يضيف 

وحلّها  المنازعات  فتبقى  جماعية،  معايير  لديهم 

الأرثوذوكس  اليهود  يصرُّ  حين  العائلة،  إطار  في 
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اخل"،  على أنَّ النّـزاعات يجب أن تُحسم في "الدَّ

فبذلك يوجِدون الآلية المناسبة لحلّها حتى لا تتمّ 

خسارة الرَّوابط الاجتماعية.

د، حقيبة  اخلي: عاملٌ صعبٌ ومُعقَّ وت الدَّ 3/ الصَّ

أخلاقية،  ومسائل  متنوّعة  ومواقف  أفكاراً  تضمُّ 

فأحياناً،  مير".  "الضَّ أحياناً  عليه  يُطلق  ما  وهو 

يشكّل  الأقران  ضغط  ولا  والعقاب،  الثَّــواب  لا 

عاملًا في الاستجابة للقانون، بل تكمن الاستجابة 

إنّ  المؤلّف  يقول  الالتزام.  نحو  ينحو  سلوك  في 

الاستجابة،  لعملية  أساساً  تجد  رعية"  "الشَّ فكرة 

على الأقل وفقاً لما ذكره عالم الاجتماع القانوني 

الكاريزما  سلطة  بين  فرَّق  الذي  فيبر،  ماكس 

لطة  والسُّ البطل،  أو  الإله،  أو  الأب،  يملكها  التي 

التقليدية التي يملكها كبار السّن، وزعماء القبائل، 

الشّرعية  لطة  السُّ هي  ثالثة  وسلطة  والقادة، 

أنّها  لمجرد  القانون  طاعة  تفيد  التي  العقلانية 

قوانين توضع بوعي وعن قصد، حيث تخلق لدى 

القرارات حتى قبل  لقبول  شاملًا  النّاس استعداداً 

صدورها، وهي عنصر إجرائيٌّ مهمٌّ في الاستجابة 

الديمقراطية"  "الانتخابات  إن  يقول  ثم  للقانون. 

رعية. ويقول إن  تشكّل عاملًا قويّاً في إضفاء الشَّ

رعية: جوهر الشَّ

احترام  من  يأتي  اعة  الطَّ من  نوعٌ  المجتمع  "في 

تأتي  أو  العقوبة،  من  الخوف  بدل  لطة،  السُّ

هي  عنها  نتكلّم  التي  اللوائح  بأنَّ  عور  الشُّ من 

أخلاقياً  نفعله،  أن  ينبغي  الذي  حيح  الصَّ يء  الشَّ

دوافع  هناك  أنّ  فريدمان  يضيف   .7 واجتماعياً" 

النَّاس  أنَّ  وهي  المجموعة،  هذه  ضمن  أخرى 

أو  أنها قوانين أخلاقية،  القوانين بسبب  يطيعون 

منسجمة مع الأعراف، ربما تعبّر عن إرادة إلهية. 

الدّينية، والأعراف، وحتى  المعتقدات  تؤدّي  فقد 

القانون. ثم  أثر  كبيراً في تحديد  الخرافات، دوراً 

و"الوعي  القانونية"،  "الثَّــقافة  مدلولات  يناقش 

القانوني"، وعدداً من الدّراسات التي تطرَّقت إلى 

ذلك. وينتهي إلى القول:

يقبلون  الناس  تجعل  التي  العوامل  من  "القانون 

غير  الطّريقة، بصورة  بهذه  عليه.  كما هو  العالم 

وبلا  سلس  بنحو  لكن  أثر،  له  القانون  مباشرة، 

جزء  تفكير  بلا  يأتي  الذي  لوك  السُّ إذن  وعي. 

فريدمان  ينتهي   .8 القانون..."  موجات  آثار  من 

د  تحدِّ التي  هي  الثلاث  المجموعات  أنَّ  إلى 

ينظرون  الاقتصاد  علماء  وأنّ  القانوني،  الأثر 

والمنافع،  التَّكاليف  منطق  من  شيء  كلِّ  إلى 

لها  الثلاثة  العوامل  ولكن  الرَّدع.  نظرية  فيحبّون 

فقد  البعض.  بعضها  تتضارب  دورها جميعاً، وقد 

أو  المحفّزات  من  أقوى  الأخلاقية  العوامل  تكون 
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لوك، فأنت تنقل  العقوبات. فإذا وضعت ثمناً للسُّ

موقفاً ذا طبيعة اجتماعية إلى الإطار المالي. كما 

مجتمع  من  تختلف  هذه  وافع  الدَّ مجموعة  أنَّ 

روف  إلى آخر، ومن جماعة إلى أخرى، كما أنّ الظُّ

في  أو  النّاس،  قبل  من  القانون  طاعة  في  تؤثّر 

أنّ  كما  القانون.  مقتضيات  مع  سلوكهم  تعديل 

فأثر  الاستجابة.  آليات  في  فارقاً  تُحدث  الثَّــقافة 

النّظام  ديناميكية.  "عملية  حقيقته  في  القانون 

يتغيَّر  والأثر  المجتمعات،  بتغيُّر  يتغيَّر  القانوني 

أيضاً، يمكن أن يتصاعد وينخفض" 9.

ملاحظات وتعقيبات

مركّز  تحليل  على  ما،  نوعاً  الدّراسة،  انطوت   -

)بمعناها  العقابية  بالتَّـشريعات  المتعلق  للأثر 

حاضراً  العقابي  القانون  كان  حيث  الواسع(، 

في  الأثر  فكرة  من  الدّراسة  في  أكبر  بصورة 

الإدارية،  أو  الدستورية،  أو  المدنية،  سياقاتها 

أمثلة  ضرب  عندما  حتَّى  بل  الخاص،  الدولي  أو 

كثيرة على قانون الضريبة كان قد أعطى الجانب 

ريبي( حضوراً في دراسته،  العقابي )التَّــهرُّب الضَّ

فكرة  الية  فعَّ قياس  سهولة  إلى  راجع  ذلك  ولعلَّ 

المخاطَبين  سلوك  على  التَّـأثيرات  ووضوح  الأثر 

أن  غير  العقابية.  شبه  أو  العقابية،  القوانين  في 

الذي  العمل  قيمة  من  تقلل  لا  هذه  ملاحظتنا 

قدمه فريدمان، بل إنَّها مشجّعة ومحفّـزة لمزيدٍ 

أي  ومجال،  ص  تخصُّ كل  وفق  الأثر  دراسات  من 

من  فرعٍ  كلّ  في  الأثر  نظرية  لندرس  تحفّزنا 

إلى  العربي  فقهنا  ندعو  ما  القانون. وهو  فـروع 

البحث فيه.

علم  في  شمولياً  بُعداً  فريدمان  دراسة  اتَّخذت   -

القانون  بعلم  المرتبط  الاجتماع  علم  أو  القانون، 

الاستجابة  يُحفّز  ما  أنّ  اعتقادي  ففي  جملةً. 

عن  تختلف  عوامل  ستوري  الدُّ القانون  لقواعد 

وهي  الجنائي،  للقانون  للاستجابة  المؤدّية  تلك 

للقانون  المؤدّية  العوامل  عن  رورة  بالضَّ تختلف 

الأثر  دراسة  فإنّ  لذلك  التّجاري.  أو  المدني 

حدة-  –على  القانون  فروع  من  فرع  كل  في 

دراسته  من  نجاعة  أكثر  نتائج  إلى  يؤدّي  قد 

ع  التَّعقيدات، وتفرُّ دراسة شمولية، بسبب حجم 

وإنّ  قانون.  كلُّ  تنفيذها  يطلب  التي  السّياقات 

نتائج  إلى  تؤدّي  لا  قد  الشمولية  الدّراسات 

واقعية، وهو ما وقع فيه فريدمان، رغم محاولته 

التي تستَّحق الإشادة.

المراجع  من  عدداً  فريدمان  لورانس  استخدم   -

الإحالات  وكانت  وقيّمة،  جيّدة  كانت  والمصادر 

أحيانٍ-  -في  وتتضمّن  متنوّعة،  الهوامش  إلى 
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سعة  على  يدلُّ  وهذا  المتن،  تسند  معلومات 

اطلاع سبق تأليف الكتاب.

جدّاً  موفّـقاً  ناصر،  مصطفى  المترجم  كان   -

عكست  وقد  وعباراته،  مصطلحاته  اختيار  في 

طة  مبسَّ أنَّــها  كما  الأصلي،  النَّص  روح  التَّرجمة 

للقارئ بشكل يحفّزه على استيعاب الفكرة، فقد 

بيسرٍ،  القانوني  المعنى  نقل  المترجم  استطاع 

صه في حقل القانون. رغم عدم تخصُّ

في  تكون  أن  يمكن  الدراسات  هذه  مثل   -

صميم البرامج الأكاديمية في مرحلتي الماجستير 

القانونية–  دراساتنا  –في  عادةً  لأننا  والدكتوراه، 

في  نضعه  ولا  بذاته،  مستقلًا  القانون  علم  نضع 

والحقول  العلوم  د  بتعدُّ المرتبط  "البيني"  إطاره 

بط فيما بينها. فمثل هذه الدّراسات  المعرفية والرَّ

التي  للقانون  الوصفيّة  الشّرُوحيّة  النَّظرة  تتجاوز 

اخلية، نحو تَشخيص مشاكل  ترتكز على أطُره الدَّ

القانون وآثاره الاجتماعية، وقليلةٌ هي الدراسات 

الأثر  قياس  تحاول  التي  العربي-  واقعنا  –في 

الاجتماعي للقانون، وترجع قلّتها إلى أنَّ مثل هذه 

القانون،  في علم  كثيراً  ليست مطلوبة  المناقشة 

لكونها تتحسّس أُطراً خارجية للقانون من جانب، 

والآيديولوجيات  والسّياسات  الاتجاهات  ولغلبة 

القانوني من جانب  العلم  العامّة وهيمنتها على 

راسات المتعلّقة بالتَّحليل  آخر. ولهذا تجد أنّ الدَّ

الاقتصادي للقانون، ودراسة المشاكل الاقتصادية، 

العربي-  القانوني  الفقه  -في  مؤخراً  حظيت 

طال  ملموساً  إهمالاً  أنّ  بيد  به،  بأس  لا  باهتمام 

سلوك  في  وأثره  للقانون  الاجتماعي  التَّحليل 

الأفراد والجماعات.
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الجـديد في سلسـلة مشـروع نـقل المـعارف 
مشروع نقل المعارف ينهي دورته بثلاثة إصدارات مرجعية

عن مشروع نقل المعارف الذي تشرف عليه هيئة 

البحرين للثقافة والآثار - والذي يتضمّن خمسين 

صدرت   - العربية  اللغة  إلى  مترجماً  عنوانًا 

المشروع،  هذا  ضمن  الأخيرة  الثلاثة  العناوين 

وهي على النحو التالي:

الإصدار الأول: "قاموس العروض الأدائية والمسرح 

المعاصر" لأستاذ المسرح بجامعة باريس الثامنة 

غنم؛  أسامة  الأستاذ  وترجمة  بافيس،  باتريس 

أستاذ المسرح الحديث والمعاصر بالمعهد العالي 

القاموس  هذا  ويعدّ  بدمشق.  المسرحية  للفنون 

ا ليس للمسرح الحديث والمعاصر في  مرجعًا مهمًّ

ا أيضًا  فرنسا وسائر أوروبا فحسب، بل مرجعًا مهمًّ

لدراسة المشهد المسرحي والأدائي، وتحليله، في 

العالم ككلّ، بما تضمّنه من مفاهيم ومصطلحات 

مناهج  سياق  في  وتحليلية،  نظريّة  ونصوص 

ظل  في  سيّما  ولا  المسرحي،  والتحليل  العروض 

الوسائط الإعلامية.

وفلسفة  الإستطيقا  "قاموس  االثاني:  الإصدار 

تأليف كلّ من جاك موريزو وروجيه  الفن"، من 

الفرنسية.  بالجامعات  الفلسفة  أستاذَي  بويفيه؛ 
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من  خمسة  العربيّة  إلى  بترجمته  تكفّل  وقد 

السيميولوجيا،  في  المتخصّصين  الأساتذة 

والفلسفة، والفنون، وهم كلّ من الدكتورة سلوى 

فرانك  والدكتور  العكرمي،  فؤاد  والدكتور  النجّار، 

درويش، والدكتور محمد محسن الزارعي، والأستاذ 

نبيل قناوي، بإشراف وتحرير الدكتور عبد العزيز 

لبيب، أستاذ الفلسفة الحديثة بالجامعة التونسية.

ومن الواضح أن طموح هذا القاموس المهم هو 

الإستطيقا  في  مفهوميّ  دليل  وضع  في  الإسهام 

مفهومية،  مقاربة  اختار  ولذلك  الفن،  وفلسفة 

تغطّي  مدخلًًا  وأربعين  مائتين  من  أكثر  شملت 

كما  وفلسفته،  بالفن  المرتبطة  المسائل  معظم 

آفاقاً  تفتح  مقالاً  ثلاثين  على  الكتاب  يحتوي 

جديدة على التوجّهات المعاصرة في المجال.

الإصدار الثالث والأخير: "دليل تحليل الخطاب"، 

المتخصصة،  المقالات  من  العديد  يتضمن  وهو 

للقضايا  ومتكاملة  شاملة  رؤية  تم جمعها ضمن 

المركزية في تحليل الخطاب المعاصر ونظرياته، 

في سياق أكاديميّ يعكس التطوّرات الحاصلة في 

المرجع  الحقل. وقد أشرف على وضع هذا  هذا 

اللسانية  العلوم  في  الأستاذات  من  كلّ  القيّم، 

بجامعة جورج تاون: ديبورا شيفرن، وديبورا تانن، 

وهايدي إ. هاملتون، وترجمه إلى العربية الدكتور 

والترجمة  اللسانيات  أستاذ  الميساوي؛  خليفة 

بالجامعة التونسية بمنوبة.

يكون  الأخيرة  المرجعية  الإصدارات  وبهذه 

أن  بعـد  الأخيرة،  مرحلته  بلغ  قد  المشروع 

من  كتابًا  خمسين  بترجمة  كبيرا،  نجاحا  حـقّق 

أفـضل وأشـهر المـراجع والمـصادر العالمـية في 

مخـتلف فـروع المعـرفة.
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د. عباس القصاب

صوت الناس
قراءة نقدية في نصوص إبراهيم بحر المسرحية

A B B A S  H A S S A N  A L - Q A S S A B P E O P L E ' S  V O I C E

صوت الناس
الراحــل  ن�صو�ص  فـي  حا�صرٌ  النا�ص  �صوت  مـــن  يجعل  الذي  ما  ترى 

الفنان والكاتب اإبراهيم بحر؟

مـــن  جملــــة  الق�صاب  عبا�ص  الدكتور  يقدم  الر�صينة،  قراءاته  فـي 

النا�ص  اإبراهيم بحر، حيث �صوت  النقدية فـي ن�صو�ص الكاتب  القراءات 

الطابع  ذي  الم�صرح  علـــى  التاأكــيد  فــبين  الراحــل،  كتابة  فـي  حا�صرٌ 

ال�صعبي،  الموروث  اأغوار  �صبر  وبين  م�صرحياته  فـي  برع  الذي  الاجتماعي 

التــــي طرق  اأن الدكتور يقدم لنا قراءة ثريــة لتحليل تلك المناخات  نجد 

اأبوابهـــا الراحل، وهي قراءة جادة ت�صيف اإلــى المكتبـــة البحرينية ر�صيداً 

اإ�صافياً فـي ظل �صح القراءات النقدية للن�صو�ص الم�صرحية.

مــن  الموؤلف  يمنــع  لـــم  الكــتاب،  ثنايـــا  فـــي  نجـــده  الذي  الوفــاء  اأمــا 

تعري�ص الن�صو�ص اإلى المجهر النقــدي الذي يفتح اآفاق القراءة، فالموؤلف 

ي�صف فـي كثير من الاأحيان حالات الم�صرح لدى الراحل بالهو�ص، ولربما 

وجد فـي هذه ال�صفة تعبيـــراً مختلفاً لما يتمتع بـــه الـــراحل من مميزات 

توؤكد على تميزه عن باقي الموؤلفين فـي البحرين، فالراحل لي�ص كاتباً فقط 

اأي�صاً  مخــــرجاً  بـــل  للممثل،  الم�صرحية  الكتابة  طبيعة  يعرف  ممثلًا  بل 

يعـــرف كيف يدور فـي ذهن المخرج الذي �صيت�صدى للن�صو�ص.

              خالد الرويعي
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